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Het intellectuelenvraagstuk

Clara Zetkin

In juli 1924 stelde Clara Zetkin op het Vijfde Congres van de
Communistische Internationale een uitgebreid rapport voor over de
situatie van de intellectuelen in de na-oorlogse periode en over de
verhouding tussen de communistische revolutie en de intelligentsia.!
Haar gezondheidstoestand was toen al erg slecht. Hoewel de situatie in de
meeste landen ondertussen veranderd is, toch heeft de analyse van Clara
Zetkin een meer dan historisch belang. Een aantal opmerkingen over de
situatie van de intellectuelen in onze maatschappij blijven pertinent.
Meer bepaald de opmerkingen over de relatieve overproductie van
intellectuelen in het kapitalistisch systeem. Clara Zetkin interpreteert het
begrip intellectuelen wel op een ruime manier. Voor haar zijn het niet
alleen de eigenlijke intellectuelen, maar ook diegenen die we vandaag
zouden bestempelen als ‘kaders’ en zelfs meer in het algemeen de
staatsambtenaren, met inbegrip van de lagere staatsbediendes.
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Het probleem van de intellectuelen

wordt weerspiegeld in duizenden

bezorgde en ongeruste ogen. Het weer-

klinkt in de wanhopige kreten van tien-

duizenden. Door de confrontatie met

de bestaansproblemen hebben zij hun

ideaal en hun geestkracht verloren. Zij

zijn zelfs niet meer in staat om te

begrijpen dat hun persoonlijk leed
kadert in een historisch geheel. Zij zijn
dikwijls niet meer in staat om er de
nodige energie uit te putten, om te
overleven. Maar naast die ontredde-
ring onder de intellectuelen, die een
crisis veroorzaakt heeft onder de intel-
ligentsia, merken we een ander feno-
meen: het verval van de burgerlijke cul-
tuur. De crisis van de intelligentsia is
ook de crisis van de intellectuele arbeid
in de burgerlijke maatschappij. Die cri-
sis doet zich in elk kapitalistisch land
voor. Zij heeft niet overal dezelfde
omvang en diepte, maar zij is identiek
wat betreft de historische betekenis en
evolutie. Die crisis treft ook de socialis-
tische sovjetstaten. Het kapitalisme is
er politiek verslagen. Maar de omvor-
ming van de maatschappij naar het
communisme staat nog in de kinder-
schoenen en gaat gepaard met grote
moeilijkheden.

In de burgerlijke maatschappij is het
probleem van de intelligentsia in laat-
ste instantie een crisis van de intellec-
tuele arbeid en van de cultuur zelf. De
burgerlijke maatschappij is niet meer
in staat om haar eigen cultuur in stand
te houden of te ontwikkelen. Op die
manier beperkt het probleem van de
intelligentsia zich niet louter tot dat
van de intellectuelen of van de burger-
lijke maatschappij. Het is eveneens het
probleem van het proletariaat, wiens
historische opdracht hetis omalle pro-
ductieve en culturele krachten de kans

te geven om de hinderpalen van het
bestaande systeem op te ruimen. Als
het proletariaat die opdracht tot een
goed einde wil brengen, moet het in de
eerste plaats een duidelijk inzicht heb-
ben in de bestaande verhoudingen tus-
sen de beslissende krachten van de toe-
komst.
De crisis van de intelligentsia en de
crisis van de intellectuele arbeid zijn
kenmerkend voor de diepe en onover-
komelijke ontreddering van de kapita-
listische economie, de staat en de
maatschappi] waarop die economie
gegrondvest is. De crisis van de intel-
lectuele arbeid is niet alleen een voor-
bode van het einde van het kapitalis-
me, het is ook een integraal onderdeel
van de algemene crisis die het kapita-
lisme grondig dooreenschudt. In de
sovjetstaten drukt die crisis de kloof uit
tussen de politiecke macht van het pro-
letariaat en de omvorming van de pro-
ductie en de ideologische bovenbouw
in een maatschappij die op weg is naar
het communisme. De crisis van de
intellectuele arbeid en de crisis van de
intelligentsia die daaruit volgt, toont de
grote spanning aan die er bestaat tus-
sen het reeds vergevorderde proces van
de ineenstorting en het uiteenvallen
van het burgerlijk systeem en het pro-
ces van de opbouw van een communis-
tische productiewijze en cultuur.

Intellectuelen leven onder
het kapitalistische
productiesysteem

De crisis van de intelligentsia toont
duidelijk aan dat het niet de tegenstel-
ling tussen manuele arbeid en intellec-
tuele arbeid is die de economische
situatie en de sociale positie van de
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intellectuelen bepaalt. Velen denken
dat die tegenstelling bepalend is voor
het lot van de intellectuelen, en dat de
klassesituatie van het proletariaat
daarvan een bewijs is. Welnu, zij ver-
gissen zich. De reden voor het maat-
schappelijk onderscheid tussen het
proletariaat en de intellectuelen is dat
de arbeid van die laatsten niet door
machines kan uitgevoerd worden en
dat er voor die arbeid een langere scho-
ling nodig is. De intellectuele werker
kan niet zo snel ‘afgericht’ worden als
de manuele werker am te beantwoor-
den aan de noden van de kapitalisti-
sche uitbuiting.

Maar het maatschappelijk onder-
scheid dat daaruit voortvloeit, is secun-
dair en tijdelijk. Dat onderscheid is bij-
komstig als we kijken naar de
elementen die in de praktijk de oorzaak
zijn van de tegenstelling tussen manu-
ele en intellectuele arbeid. Het is het
antagonisme tussen het privé-bezit en
de mens, tussen kapitaal en arbeid, of
in maatschappelijke termen, tussen rij-
ken en armen, tussen uitbuiters en uit-
gebuitenen, het is dat antagonisme dat
zijn klassieke historische uitdrukking
vindt in de klassentegenstelling tussen
de burgerij en het proletariaat. De situ-
atie van de werkers volgt niet uit hun
talent, noch uit hun kennis of vaardig-
heden die zij door een lange en pijnlij-
ke opleidingsperiode verworven heb-
ben, maar wel uit de tegenstelling
tussen arbeid en kapitaal. De intellec-
tuelen leven onder het kapitalistisch
productiesysteem en zijn onderwor-
pen aan de wetten van dat kapitalisme.
Van voortbrengers van culturele waar-
den zijn zij vandaag omgevormd tot
verkopers van ‘goederen’, net zoals de
kleine zelfstandigen of het proletariaat.
De intellectuelen komen vandaag

evenzeer op de markt als ‘loontrekkers’
om de enige goederen waarover zij
beschikken te verkopen: hun arbeids-
kracht. Zij moeten zich eveneens uit-
sloven voor de kapitalisten, voor de
kapitalistische staat, in het belang van
de burgerlijke cultuur, Of de intellectu-
elen nu hun goederen of hun arbeids-
kracht verkopen, zij zijn hoe dan ook
onderworpen aan de wellen van de
kapitalistische markt. In het Commu-
nistisch Manifest toonde Marx al op
een overtuigende manier aan dat zowel
de geleerde als de kunstenaar vandaag
niets meer zijn dan verkopers van goe-
deren.?

Intellectuelen denken meestal dat
door hun economische verhouding
met het kapitaal zij op maatschappelijk
vlak een tegengestelde positie hebben
ten opzichte van het proletariaat, en
dat zij nauwe banden hebben met de
burgerij. In werkelijkheid is het net
omgekeerd. De intellectuelen zijn door
hun tegenstelling met het kapitaal
nauw verbonden met het proletariaat.
Daoor het feit dat zij hun producten of
hun arbeidskracht moeten verkopen,
zijn zij onoverkomelijk afgesneden van
de burgerij. Welke rol zij op de arbeids-
markt ook spelen, zij zijn altijd verlie-
zende partij. De grote kapitalisten
halen steeds de bovenhand. Door de
zorg om hun dagelijks brood, worden
zij evenzeer tot slaal gemaakr als het
proletariaat. De slavernij en de uitbui-
ting van de inrtellectuelen is niets
anders dan een specifiek aspect van de
slavernij en de uitbuiting van elke vorm
van arbeid door het kapitaal. Aan die
gang van zaken kan alleen een einde
gemaakt worden door de macht van
het kapitaal te breken, door de privé-
eigendom van de productiemiddelen
af te schaffen en ze tot collectieve
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eigendom te maken. Net zoals de
manuele werkers, kunnen de intellec-
tuelen allen maar vrij zijn door de pro-
letarische revolutie. De hogere belan-
gen van de intellectuelen vereisen dat
zij samen met het proletariaat vechten
om een einde te maken aan de kapita-
listische productiewijze en de over-
heersing van de burgerij.

Intellectuelen vormen een
bijzondere maatschappelijke
laag

Vele intellectuelen voelen zich heel sterk
en heel nauw verbonden met de burger-
lijke maatschappij. De verklaring daar-
voor ligt in de evolutie, waardoor zij een
bijzonder maatschappelijke laag vor-
men. Het type-voorbeeld van die aparte
laag is de vakidioot, die hooggeschoold
is binnen zijn vak. Dat komt overeen
met de arbeidsvoorwaarden van de
kapitalistische productiewijze met zijn
arbeidsverdeling. Dat komt ook overeen
met de versplinterde structuur van de
burgerlijke maatschappij mer haar
scheiding van de maatschappelijke
functies. De vorming van de intellectu-
elen als aparte sociale laag is nauw ver-
bonden met de ontwikkeling van de
kapitalistische productiewijze en de
burgerlijke klassenmaatschappij.
Wetenschappelijke en technische uit-
vindingen en de ontdekkingsreizen van
de zeevaarders liggen aan de basis van
de kapitalistische productie. Die pro-
ductie is ondenkbaar zonder de uitvin-
dingen van de geleerden en de technici,
zonder de beheerskwaliteiten en -activi-
teiten van de handelaars, zonder de
stoutmoedigheid van de zeevaarders.
Wetenschap en technick, bedrijfsbeheer
en administratie waren onontbeerlijke

factoren voor de opkomst van het kapi-
talisme. Dat kapitalisme heeft dan ook
een erg grote invloed uitgeoefend op de
ontwikkeling van de wetenschap, vooral
op de natuurwetenschap. We kunnen
bijna zeggen dat de chemie de wetej-
schap is van de kapitalistische produc-
tie. Inderdaad, dank zij het kapitalisme
heeft de toverachtige alchemie van de
Middeleeuwen zich ontwikkeld tot een
revolutionaire wetenschap. Dat geldt
eveneens voor de elektrotechniek en
andere technische disciplines.? De bur-
gerij was niet in staat om de productie
uit de feodale structuren los te maken,
zonder de beslissende medewerking van
de intellectuelen.

De burgerij had de intellectuelen ook
nodig om haar politicke en sociale
hegemonie te vestigen. Hun hulp was
nodig om, op basis van de nieuwe pro-
ductieverhoudingen, de ideologische
bovenbouw om te vormen tot die van
de burgerlijke maatschappij. Binnen
het feodaal systeem had de burgerij als
bezittende klasse al toegang tot een
cultuur die die van de toenmalige heer-
sers overtrof. De burgerij had de intel-
lectuelen nauw aan zich verbonden.
Die intellectuelen werden de herauten
van de burgerij, de pioniers in de strijd
tegen de denkwijzen van de [eodale
maatschappij en tegen de geprivile-
gieerde kasten: de kerk, de adel en de
absolute wvorsten. De intellectuelen
smeedden de nodige wapens en
bedienden zich er van om de macht te
breken. Hun woordvoerders steunden
daarbij op de bijbel, op de wetenschap-
pen en de kunst uit de oudheid. Later
werd hun belangrijkste wapen het
Engelse rationalisme en de f[ilosofie
van de Encyclopedisten. Intellectuelen
stonden aan het hoofd van elke belang-
rijke reformistische of revolutionaire
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beweging die de feodale maatschappij
omvormde tot een burgerlijke maat-
schappij. Die intellectuelen leidden
ook de belangrijkste sociaal-revolutio-
naire groepen en de grote boerenbewe-
gingen. Door de strijd van de intellec-
tuelen werden de wetenschappen, de
kunst en de cultuur uit de boeien van
het feodaal systeem bevrijd. Zij werden
uit handen van de heersende macht-
hebbers gerukt en ten dienste gesteld
van de burgerij en de burgerlijke maat-
schappij. De kunst en de wetenschap-
pen werden ‘gedeconfessionaliseerd’.

“Onproductieve werkers en
overbodige monden”

De bijdrage van de intellectuelen aan de
ontwikkeling van de kapitalistische eco-
nomie, aan de emancipatie en de
machtsovername van de burgerij werd
belangrijker naargelang die burgerij
sterker werd, dank zij de kapitalistische
productie, naargelang de overheersende
positie van de burgerij sterker werd bin-
nen de feodale maatschappij en naarge-
lang de burgerij door de revolutionaire
strijd de macht veroverde. De taken van
de intellectuelen en hun belang voor de
ontwikkeling van de economie werden
steeds groter. Tegelijkertijd werden ook
de krachten die streefden naar de
omvorming van de ideologische boven-
bouw steeds sterker. Die krachten
streefden naar de vorming van een poli-
tiek apparaat, dat voor de burgerij nodig
was om haar macht te consolideren. De
intellectuelen waren niet alleen de orga-
nisatoren en de leiders van de kapitalis-
tische productie. Zij leverden ook het
nodige personeel aan de burgerlijke
staat en zijn organen voor de wetgeving
en de administratie, in alle domeinen

en instellingen waar de burgerij haar
heerschappij over de minder rijke klas-
sen, de armen en vooral het proletari-
aat uitoefende.

De beloning die de intellectuelen
daarvoor kregen, stond niet in verhou-
ding tot hun historische bijdrage aan de
vestiging van de heerschappij van de
burgerij. De burgerij vergat vrij snel dat
het de intellectuelen waren die het libe-
ralisme en de burgerlijke democratie
ontwierpen, waardoor de burgerij zo
lang de werkers kon bedriegen en kete-
nen. De burgerij interesseerde zich
enkel voor de intellectuelen, in de mate
dat zij rechtstreeks meerwaarde produ-
ceerden. [ntellectuelen die andere
maatschappelijke functies bekleedden,
werden door de burgerij voornamelijk
als "onproductieve werkers en overbo-
dige monden” beschouwd. De grote
economisten van de opkomende burge-
rij verklaarden ondubbelzinnig dat
alleen diegenen die leefden om het kapi-
taal te vermeerderen, als productief
konden beschouwd worden, en niet die-
genen die leefden uit inkomsten van
kapitaal. Zo verklaarde Adam Smith:
“Een aantal zeer geachte categorieén
van de maatschappij leveren even wei-
nig productieve arbeid als het huisper-
soneel.” De categorieén die hij gelijk
schakelde met het huispersoneel waren
onder meer: de heersende vorsten, de
officieren van het leger en de zeemacht,
heel het militair apparaat, juristen, art-
sen en andere intellectuelen en uitein-
delijk ook de operazangers, acteurs,
schrijvers en balletdanseressen.

De burgerij bekeek de intellectuele
werkers met misprijzen, als een lagere
klasse van nutteloze consumenten. Pas
wanneer de meerwaarde die voortkwam
uit de uitbuiting van het proletariaat zo
groot geworden was, permitteerde de
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burgerij zich de luxe om een aantal
kruimels van haar rijkdom aan de
onproductieve intellectuelen te schen-
ken, aan diegenen die niet rechtstreeks
in de productie ingeschakeld waren.
De historische uitdrukking van dat
misprijzen van de burgerij voor de
intellectuelen vinden we terug in de
ellendige situatie waarin velen onder
hen zich bevonden, ook al hadden zij
de ideologische bovenbouw van die
burgerlijke maatschappij gecregerd. Zij
moesten bescherming zoeken bij de
kleine soevereinen en werden gedwon-
gen om slechtbetaalde jobs aan te
nemen. In sommige gevallen zelfs ker-
kelijke jobs, ook al waren de meesten
vrijdenkers. Zij werden gedegradeerd
tot privé-leraar en moesten onderdak
zoeken in de salons van de adellijke
dames. De geschiedenis van de burge-
rij en van haar strijd tegen de aristocra-
tie, of beter de geschiedenis van diege-
nen die die strijd gevoerd hebben in
Engeland, Frankrijk en Duitsland,
levert daar een overtuigend bewijs van.
Deintellectuelen hebben uit dat flag-
rant misprijzen voor hun arbeid nooit
de nodige lessen getrokken. Zij hadden
niet de indruk dat zij van de burgerij
afgescheiden waren, zij hadden de illu-
sie dat zij er deel van uitmaakten. Zij
leefden in de illusie dat zij door een
‘liberaal’ beroep uit te oefenen, zij de
vertegenwoordigers waren van ‘vrije’
wetenschappen, ‘vrije’ kunst en ‘vrije’
cultuur. De meerderheid van de intel-
lectuelen heeft nooit verder nagedacht.
Hoe is dat mogelijk? Binnen de intelli-
gentsia heeft zich een sociale stratifica-
tie voorgedaan die veel verder gaat dan
de classificatie die gewoonlijk gebruikt
wordt: bediendes in de privé-industrie,
staatsambtenaren en vrije beroepen.
De bovenste laag van de intelligentsia

stond erg dicht bij de burgerij of was aF
zelfs it voortgekomen. Door hun eer.
sterangsrol in het productieproces, in
het politieke leven of in een aantal cyl-
turele domeinen, was een minderhejd
er in geslaagd door hun arbeid of hup
ambitie op te klimmen tot de burgerij,
waarvan ze van dan af deel uitmaakten,
Onder die geprivilegieerden stond een
grote laag intellectuelen die traditio-
neel in een kleinburgerlijke wereld
leefden, en er de bekrompenheid op
cultureel en economisch vlak van deel-
den. Daarop volgde een derde groep
van intellectuele werkers die niet
begunstigd waren door geluk of een
goed gesternte, en die zich aan de rand
van het lompenproletariaat bevonden,
waarin ze trouwens ook dikwijls opgin-
gen. Dar is een vast kenmerk: wanneer
een intellectueel niet in staatis om zich
in de schaduw van de burgerij in stand
te houden, dan vervalt hij meestal niet
tot de rangen van het proletariaat,
maar komt hij meestal terecht bij het
lompenproletariaat.

De geprivilegieerde positie
van de intellectueel

Maar in vergelijking met de levensom-
standigheden en de sociale situatie van
de arbeidersklasse, nam de intelligent-
sia in de burgerlijke maatschappij een
bevoorrechte positie in. Als gevolg
daarvan voelden de intellectuelen zich
niet verwant met het proletariaat.

Die geprivilegieerde positie van de
intelligentsia was op lange termijn
onverzoenlijk met de belangen van de
burgerij. Die streefde er alleen maar
naar zoveel mogelijk winst te maken en
kapitaal te accumuleren en de staat en
de maatschappij te overheersen. Het
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was dan ook logisch dat de burgerij
naar middelen zocht om die privileges
af te pakken. Zij deed dat door vraagen
aanbod op het vlak van intellectuele
arbeid in evenwicht te brengen.

Nog lang na de politieke emancipatie
van de burgerij werd de ontwikkeling
van de opleiding en de cultuur afge-
remd en belemmerd door de overblijf-
selen van het feadale systeem. Dat ver-
klaart  gedeeltelifk  waarom  de
intellectuelen op maatschappelijk vlak
een bevoorrechte positie innamen.

Het aantal intellectuelen waarover
de burgerij kon beschikken om haar
politieck waar te maken, was tamelijk
beperkt, Door de snelle productiestij-
ging had de burgerij nood aan meer
onderzoekers en technici. De burgerij
had eveneens nood aan een hogere
cultuur om haar heerschappij over de
intellectuele slaven te handhaven. Die
cultuur moest een ideologische basis
geven aan de macht van de burgerij. Er
was dus dringend nood aan meer intel-
lectuele werkers. De burgerij begon
van dan af veel meer aandacht te
schenken aan het onderwijs, zelfs aan
het basisonderwijs. Er werden nieuwe
onderwijsinstellingen opgericht en
studeren werd aangemoedigd. Als
resultaat van die politiek ontstond er
cen overproductie aan intellectuelen,
voor de burgerij althans. Inderdaad, in
de mate dat de universiteiten meer
afgestudeerden leverden dan de burge-
rij nodig had om haar winsten en over-
heersing te realiseren, was er een over-
productie. Maar als we uitgaan van de
enorme culturele noden van de mas-
sa's, dan was er helemaal geen sprake
van overproductie. De  burgerij
beschikte van dan af over het nodige
reserveleger en kon op die manier de
lonen van de intellectuele werkers

drukken. Hun situatie verslechterde
dan ook zienderogen.

De maatschappelijke indeling van de
intellectuelen waar ik het al eerder over
gehad heb, bleef dan ook niet onveran-
derd. Het onderscheid tussen de drie
groepen nam nog toe. Het aantal intel-
lectuele werkers dat deelde in de weel-
de en de welvaart van de burgerij daal-
de relatiefl gezien, ook al steeg hun
aantal in absolute termen. Het is niet
mogelijk om statistisch na te gaan in
welke mate het onderscheid tussen de
tweede en de derde groep veranderde.
Nog voor de oorlog, vooraleer het aan-
tal intellectuelen in de economie en in
de openbare diensten toenam, ver-
klaarden de reformisten, met Bernstein
op kop, dat er zich een ‘nieuwe mid-
denklasse’ vormde, die moest dienen
als buffer tegen het proletariaat. Vol-
gens die theorie werden vele intellectu-
ele werkers aangemoedigd om de
maatschappelijke ladder te bestijgen.
De juistheid van die theorie kan onmo-
gelijk met statistische gegevens aange-
toond worden. Het volstaat niet om te
kijken naar het inkomen om de sociale
situatie van de verschillende catego-
ricén intellectuelen te bepalen. Men
moet eveneens rekening houden met
de gewone levensomstandigheden en
met de materiéle en culturele mogelijk-
heden waarover de intellectuelen door
hun inkomen konden beschikken. Als
we daarmee rekening houden, dan
stellen we vast dat de situatie van de
intelligentsia overal ter wereld op alle
vlakken achteruit ging. Op dat moment
begon het probleem van de intelligent-
sia.
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De concurrentiestrijd
van de intellectueel

en de emancipatiestrijd
van de vrouwen

De burgerij was niet langer meer in
staal om aan de intellectuele werkers
de maatschappelijke positie te verle-
nen die overeen kwam met het levens-
niveau dat ze uit hoofde van hun
‘plaats’ tot dan toe bekleed hadden. De
intellectuelen verzetten zich halsstar-
rig tegen de toegang van de vrouwen
tot het hoger onderwijs en tot een
beroepsioopbaan. Dat was de eerste
kenmerkende uiting van dat probleem.
Wat stak er achter die ideologische
achterlijkheid van professoren, artsen
en andere intellectuelen? Waarom
trokken zij ten strijde tegen de emanci-
patie van de vrouw? Het enige ant-
woord daarop is: angst voor concur-
rentie.

De strijd voor het recht van vrouwen
op een degelijke opleiding en op arbeid
toonde duidelijk twee dingen aan. Eén:
dat de burgerlijke maatschappij niet in
staat was om de intellectuelen een
inkomen te bezorgen waardoor ze hun
‘stand’ konden ophouden. Gezinnen
uit die milieus bleken niet in staat om
een materieel bestaan voor de vrouwen
te verzekeren, noch om hen een doel of
een levensideaal te geven. Twee: De
intellectuelen vreesden dat hun eigen

situatie nog zou verergeren, indien de
vrouwen recht kregen op hoger onder-
wijs en op de arbeidsmarkt zouden
terechtkomen. De feiten bewijzen dat.
In het tsaristische Rusland bijvoor-
beeld was de situatie heel anders dan in
West-Europa, De strijd ging er niet tus-
SEN Mannen en vrouwen, maar tussen
de verschillende generaties, tussen

vaders en zonen, tussen diegenen gjn
vasthielden aan de oude ideologie van
het I'enda}‘e en autoritaire systeem en
de verdedigers van deliberale ideologie
van de opkomende burgerlijke maar-
schappij.

Vandaag heeft de crisis van de intelli-
gentsia een onverwachte intensitei
bereikt. De strijd tegen vrouwenarbeid,
die voor de oorlog bijna uitgewoed was,
brandt vandaag opnieuw los in alle
hevigheid. Die strijd wordt niet alleen
bij de ‘overwonnenen’ gevoerd, maar
eveneens bij de zogezegde ‘'winnaars’.
Bijvoorbeeld in de Verenigde Staten,
waar de strijd rond de vrouwenemanci-

patie de cerste grote successen gekend
heeft. In een aantal milieus (profes-
soren, enz.) stellen we vandaag een
sterke stroming vast tegen de emanci-
patie van de vrouwen. Men huldigt er
het motte: "ledere vooruitgang van de

vrouw gaat ten koste van die van de
man.”

Hervormingen en verzoening
of beroep op de goede wil van
de patroon?

Er is nog een ander fenomeen dat dui-
delijk aantoont dat er zich een pro-
bleem van de intelligentsia ontwikkelt
in de burgerlijke maatschappij. Rond
1880 duiken er overal maatschappelij-
ke reformisten van allerlei slag op:
kathedersocialisten®, agrarische her-
vormers, pacifisten, estheten, neo-
malthusianisten, sexuele hervormers,
enz. In al die stromingen zit een duide-
lijke constante. Eén van de gemeen-
schappelijke punten is de ontdekking
dat er een maatschappelijk probleem
bestaat, Zij stellen vast dat het proleta-
riaat een macht geworden is, en dat dat
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proletariaat begonnen is met de revolu-
tionaire strijd. De intellectuelen bekle-
den een hybride positie tussen de klas-
sen. Zij staan tussen de twee
voornaamste klassen van de maatschap-
pij die zich voorbereiden op de grote
afrekening tussen kapitaal en arbeid. Bij
de intellectuelen duiken dan ook allerlei
apostelen van de klassenverzoening op.
Zij roepen de burgerij en het proletariaat
op om zich met elkaar te verzoenen. Dat
is een nieuw kenmerkend aspect. Vroe-
ger stelden bijna alle hervormers hun
hoop op het begrip en de goede wil van
de bezitters en uitbuiters.

Die hervormers verwerpen de klas-
senstrijd en natuurlijk ook de revolutie.
Zij hopen op redelijkheid zowel van de
kant van de burgerlijke uitbuiters als
van het uitgebuite proletariaat dat zich
begint te verzetten. Vooral in Duits-
land, het land van de ‘theorie’, uiten de
reformistische stromingen, die een uit-
drukking zijn van het intellectuelen-
probleem, zich in de vorm van ‘kathe-
dersocialisme’ of andere min of meer
wetenschappelijke vormen van  die
tendens. In Frankrijk, het land van de
‘politiek’, uiten die stromingen zich in
de vorm van de steeds meer verspreide
gewoonte van de radicale burgerlijke
partijen om ‘sociaal’ werk te doen.
Overal duiken er partijen of embryo’s
van partijen op, die zich democratisch-
socialistisch, radicaal-socialistisch of
eender wat noemen, als er maar socia-
listisch in voor komt.

De meest bekende vertegenwoordiger
van die tendens in Frankrijk is onze
kameraad Jaurés. Hij evoluecrde verder
naar het socialisme, maar kon zich toch
niet volledig losmaken van zijn burger-
lijk-democratisch verleden. Een typisch
voorbeeld in Engeland van de reformis-
tische beweging die verbonden is met

het probleem van de intellectuelen, is
de Fabian Society.% Die vereniging beti-
teld zich zelf als ‘opbouwend socialis-
me’ en beschikt ook over een aantal
vertegenwoordigers binnen de travail-
listische partij, vooral intellectuelen. In
alle kapitalistische landen hebben de
sociale hervormers die voortkwamen
uit de intelligentsia een grote invioed
gehad op de arbeidersaristocratie. De
meest radicale verderzetting van die
ideeén vinden we in het opportunisme
en het reformisme van de arbeidersbe-
weging.

Van hervormers tot
imperialistische voorvechters

De programma’s van de intellectuelen
die gegrepen waren door de hervor-
mingsgezinde koorts wvertonen één
gemeenschappelijk  kenmerk. Geen
enkele ervan wil raken aan de funda-
menten van het burgerlijk systeem. Zij
weigeren allemaal om de privé-eigen-
dom en dus bijgevolg ook de klasse-
heerschappij af te schaffen. Zij dromen
ervan de klassentegenstellingen te ver-
zachten. Maar al die heren hadden
nood aan een basis om hun hervormin-
gen te kunnen doorvoeren. Er bestaat
een rechtstreekse band tussen de
sociale hervormers en het imperialis-
me. De Engelse imperialist Cecil Rho-
des formuleerde het kernachtig: "Het
imperialisme of de revolutie”. De bur-
gerlijke hervormers die de revolutie
wilden vermijden en tegelijk ook niet
wensten 1e raken aan de heilige win-
sten of aan de heerschappij van de bur-
gerij, moesten dus op zoek naar een
economische basis voor hun hervor-
mingen. Die basis vonden zij in het
buitenland: in de uitbuiting van de
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koloniale en semi-koloniale volkeren.’
Dank zij de gewetenloze plundering en
de onmenselijke slavernij van de
inboorlingen, leverden die volkeren
enorme winsten op. Een aantal krui-
mels van die winsten gebruikten de
kapitalisten om een aantal zeldzame
syndicale toegevingen te doen en een
aantal sociale hervormingen door te
voeren voor hun'landgenoten’.

Maar de omvorming van de sociale
hervormers tot pioniers van het impe-
rialisme heeft een ander motiel: de
zorg voor hun eigen bestaan. Talrijke
‘ntellectuele werkers vonden geen
roedbetaalde job meer in hun land. Ze
tonden er niet langer 'volgens hun
stand’ leven. De kolonies boden hen
het vooruitzicht op een schitterende
carriere, de waarborg van een hoog
loon, avonturen en roem. Hert is dan
ook niet verwonderlijk dat een aantal
intellectuelen de felste voorvechters
werden van het imperialisme.® Van
eenvoudige nachtwaker tot minister,
van dorpsonderwijzer tot welenschap-
pelijk onderzoeker, allen ontdekten zij
het imperialisme en maakten er recla-
me voor ‘onder het volk'.

Eerder hadden de intellectuelen de
burgerlijke ideologie, de ideologie van
de nationale staat ontworpen. De nieu-
we generatie intellectuelen zong de lof
van het imperialisme. Zij waren de

sofisten van pseudo-wetenschappelij-
ke radicale theorieén die alle tegenstel-
lingen en gruweldaden van de kolonia-
le politiek rechtvaardigden. Zij waren
de fanatiekste propagandisten en orga-
nisatoren van het imperialisme. Zij
waren de meest blinde verdedigers van
de uitbuiting en de slavernij in de kolo-
nies en de semi-kolonies. Als het er om
ging om de koloniale volkeren te plun-
deren en tot slavernij te veroordelen,

slaagden d_e intellectuelen er zonder
probleem in om een combinatie (e
maken van de meest weerzinwekkende
brutaliteit van de conquistadores yj;
het begin van de primitieve kapitaalac-
curnulatie en de sluwheid van de
moderne en beschaafde veroveraars.
Samen met de grote industrie- en
financierskapitalisten zijn de intellec-
tuelen de belangrijkste verantwoorde-
lijken van de wapenwedloop, van de
wereldoorlog en van het vervolg erop.
Naast die van de grote burgerij en de
reformistische verraders, zijn de han-
denvandeintellectuelen met het bloed
besmeurd van de slachtoffers van de
vier jaar durende slachting. Zij waren
het, die hetidee lanceerden "het vader-
land moet groter zijn". Als pioniers van
hetimperialistische idee zijn zij verant-
woordelijk voor dat bedrog. Zij lichtten
de massa’s op met hun ideeén, zodat
de wapenwedloop in alle zogenaamde
geciviliseerde landen kon beginnen. Zij
waren verantwaordelijk voor de fatale
psychose onder de massa's, waardoor
de oorlog nog vele jaren verder duurde.

De uitschakeling

van de kleine en middelgrote
burgerij en de verarming
van het proletariaat

Het lot van de geschiedenis heefl
gewild dat geen enkele maatschappe-
lijke laag van de bevolking zo erg door
de gevolgen van de wereldoorlog
getroffen werd als die van de intellectu-
elen. Geen enkele van de grootmach-
ten die zij steunden kwam als overwin-
naar uit die oorlog. De enige
overwinnaar was de grote burgerij van
alle landen. De verliezers waren overal
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het proletariaat en de kleinburgerij.
Dus ook de intellectuelen, zowel in de
overwinnende landen als in de over-
wonnen landen. Hun economische
situatie werd van dan af bepaald door
twee factoren: de uitschakeling van de
kleine en middelgrote burgerij en de
verarming van het proletariaat.

Die twee [actoren samen veroor-
zaakten een gevoelige verslechtering in
de situatie van de intellectuelen. Die
situatie werd langzaamaan rampzalig.
Onveiligheid, onzekere werksituatie en
onzeker inkomen, lange periodes van
werkloosheid, loonsverlagingen (niet
zozeer in absolute cijfers voor het hele
land en voor alle beroepen, maar in elk
geval in verhouding tot de levensduur-
te), dat waren allemaal kenmerken van
hun situatie. Zij waren vaak genood-
zaakt van beroep te veranderen, dik-
wijls ook om de job waar zij een jaren-
lange opleiding voor gevolgd hadden,
in de steek te laten. Zij werden gedwon-
gen om een bijberoep te zoeken, in een
[abriek, de handel, cen werfl of een café.
Kortom, overal behalve in de intellec-
tuele sfeer, Zij waren niet langer in
staat om hun kinderen ‘'volgens hun
stand’ op te voeden, zij konden hen
amper deftig voeden. Langzaamaan
gleden zij af naar het proletariaar,

Ik wil het internationaal karakter van
die situatie, die zo catastrofaal was
voor de intelligentsia, onderstrepen.
Die situatie is natuurlijk erg in Duits-
land, waar de algemene gevolgen van
de oorlog nog verscherpt worden door
het feit dat Duitsland de corlog verloor.

Maar het zou verkeerd zijn te denken
dat die situatie specifiek is voor de
overwonnen landen. De [eiten spreken
dat tegen. Bijvoorbeeld. Het was juist
in Duitsland dat de problemen van de
intelligentsia het eerst opdoken. Dat

gebeurde al voor de oorlog, in een perio-
de dat de kapitalistische economie in
volle bloei was en de politick macht haar
toppunt bereikte. Reeds voor de oorlog
hadden de jonge ingenieurs, technicien
scheikundigen een lager inkomen dan
geschoolde arbeiders. Reeds voor de
oorlog bestond er een groot overschot
aan intellectuelen en semi-intellectu-
elen die zonder job zaten of geen werk-
zekerheid hadden. Andere feiten weer-
leggen de nationalistische interpretatie
van de ellende van de intellectuele wer-
kers die de fascisten en reformisten naar
voor schuiven om de chauvinistische
gevoelens aan te wakkeren.
Frankrijk is één van de overwinnende
landen. Toch duiken er dezelfde proble-
men op. Ook in Frankrijk zijn de lonen
van de intellectuelen verminderd en zijn
ze dikwijls lager dan die van geschoolde
arbeiders. Eén van de meest schandalige
gevolgen van de kapitalistische krachten
van de Entente, waartegen men in
Duitsland protesteert, is het feit van de
‘werkstudent’. Studenten zijn gedwon-
gen om naast hun studie nog een job uit
te oefenen om te kunnen overleven. In
de winter van 1922-1923 bevond meer
dan 53% van de studenten van negen
universiteiten zich in die situatie. Vol-
gens sommige bronnen zelfs meer dan
G0%. Maar hoe ziet de situatie er uit in de
landen die genieten van de herstelbet-
alingen en waar er zich een relatief her-
stel heeft voorgedaan in een aantal sec-
toren van de industrie? Ook in Frankrijk
zijn er steeds meer studenten die wer-
ken als straatveger, kelner of stalknecht
of die zelfs een steeds grotere concur-
rentie vormen voor de arbeidsters in de
confectie.

Meer nog. De crisis van de intelli-
gentsia bestaat eveneens in het groot-
ste enrijkste land van de overwinnaars:
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de Verenigde Staten. De situatie daar is
patuurlijk enigszins anders dan in
Europa. De crisis van de intelligentsia
begon er tegelijk met de grote naoor-
logse economische crisis en liep terug
in de periode van hoogconjunctuur.
Maar er zijn talrijke tekens die erop wij-
zen dat de crisis nog lang nietoverisen
opnieuw opduiktaan het begin van een
nieuwe economische crisis.

Men moet trouwens rekening hou-
den met een aantal specifieke omstan-
digheden die de crisis van de intelli-
gentsia in de Verenigde Staten
beinvloeden. De opleiding voor de
zogeheten hogere beroepen wverloopt
helemaal anders dan in Europa. De
universiteiten zijn er geen staatsinstel-
lingen. De toegang tot de universiteiten
is er niet beperkt tor geprivilegieerde
kasten en verloopt veel gemakkelijker
dan bij ons. Het onderwijs is er hele-
maal anders georganiseerd. Zo kan
men manuele arbeid en intellectuele
arbeid gemakkelijker verzoenen en zijn
studies tijdelijk onderbreken om zich
aan een andere activiteit te wijden.
Kortom, de ‘hogere’ opleiding is er niet
zo eng opgevat.

In de ondernemingen is er geen strik-
te scheiding tussen intellectuele en
manuele arbeid. Integendeel, de intel-

lectuelen zijn er meestal in staat om
manuele arbeid uit te oefenen. Daarom
is in de Verenigde Staten de overgang
van de ene activiteit naar de andere
relatief eenvoudig.

Tenslotte moet men ook rekening
houden met de opvatting die de Ameri-
kanen hebben over werken. Voor de
meeste Amerikanen dient werken
alleen om geld te verdienen. De aard
van dat werk is bijkomstig. In Amerika
wordt het feit dat een intellectueel tij-
delijk manuele arbeid verricht niet

aangcvcfeld als een mﬂa[SChﬂppe[jjkE
achteruitgang, op voorwaarde dat hijer
van kan leven.

In Midden- en Zuid-Amerika kom;
de verslechtering van de situatie van de
intellectuelen tot uiting in het groeiend
verzet tegen de concurrentie van de
Europese immigranten met een weten-
schappelijke en technische opleiding,
De immigratievoorwaarden worden
steeds strenger. We kunnen dus Berust
stellen dat de crisis van de intelligent-
sia zich in alle kapitalistische landen
doet voelen.

In Engeland lijkt die crisis het minst
scherp, ook al is het aantal 'nieuwe
armen’ fel toegenomen. De uitbuiting
van de kolonies vormt een stevige
steun voor de Engelse kapitalistische
economie. De bijkomende winsten die
de Engelse burgerij in de kolonies
maakt, komen bijvoorbeeld onder de
vorm van interesten ten goede aan de
middenklasse. Op die manier konden
een aantal intellectuelen stand houden
in de crisisgolf. Maar ook in Engeland
verslechtert de toestand van de intel-
lectuele werkers. Talrijke intellectuelen
zijn werkloos of hebben slechts een tij-
delijke job, vooral in de sectoren van
handel en nijverheid. De kloof tussen
het inkomen en de levensduurte doet
zich goed voelen.

Ik kan het vandaag jammer genoeg
niet hebben, zelfs niet bondig, over het
probleem van de intelligentsia in de
kolonies. Ik hoop dat ik dat later wel zal
kunnen.

De politisering van de
intellectuelen en het fascisme

De crisis van de intelligentsia heeft tot
de politisering van de intellectuelen
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geleid. Die politisering is het resultaat
van de sterke politisering van de klein-
burgerij die we vandaag in alle kapita-
listische landen meemaken en die van-
daag een ongekend hoog peil bereikt.
De intellectuelen verlaten het terrein
van de sociale hervormingen en leggen
zich toe op de politieke strijd. Zij reke-
nen niet langer op de begrijpend hou-
ding van de burgerij om te komen tot
een maatschappelijke hervorming. Zij
rekenen op de druk van de politicke
strijd, op de verovering van de macht,
of zonodig op de instelling van de dic-
tatuur.

De sterkste uitdrukking van de politi-
sering van de intellectuelen is het [as-
cisme. De intellectuelen steunen mas-
saal het fascisme in alle landen. Zij zijn
tevens de belangrijkste ontwerpers van
de fascistische ideologie. Die ideologie
is een verjongde uitgave van de impe-
rialistische ideologie, aangevuld met
een aantal nationalistische en sociale
elementen.?

De impact van het fascisme op sociaal
vlak is nauw verbonden met de groeien-
de verarming van grote massa's klein-
burgers en intellectuelen, Het fascistisch
programma is erg verleidelijk. Maar de
verwezenlijking van dat programma zal
de economische en sociale tegenstelling
niet oplossen. Hel fascisme wil immers
de basis van de sociale tegenstellingen
behouden: het privé-bezit van de pro-
ductiemiddelen en bijgevolg ook de
kapitalistische uitbuiting,

Vandaag kan de burgerij moeilijk nog
verder gaan in de economische uitbui-
ting van de kleine en middelgrote bur-
gerij. Onder het fascisme kan de burge-
rij hen voortaan ook op politiek vlak
uitbuiten. De burgerij gebruikt tegelij-
kertijd de illegale kracht van het fascis-
me en de legale middelen waarover ze

By 8

beschikt. De burgerij is zelfs bereid om
te aanvaarden dat de fascistische dicta-
tuur gevestigd wordt en zich omvormt
tot legale macht, als dat fascisme haar
maar verdedigt tegen hert proletariaat.
Er is dus geen fundamenteel verschil
tussen het fascisme en het kapitalisme.
ltalig is daar een duidelijk bewijs van.
De intellectuelen zijn de ideologische
pioniers geweest van de burgerlijke
maaischappij en hebben die maat-
schappij met de wapens in de hand
verdedigd. Als fascisten vormen zij de
achterhoede van de burgerij. Een deel
van de reformisten begeeft zich even-
eens op het pad van het fascisme.

De politisering van de
intellectueel en het burgerlijk
pacifisme

De politisering van de intelligentsia
heeft naast het fascisme nog een ander
fenomeen doen ontstaan: het burgerlijk
democratisch pacifisme. Die stroming
komt, net als het fascisme, voort uit de
hervormingsbeweging. Die stroming
steunt nochtans niet op een belangrijke
laag van de bevolking, die het slachtoffer
is van de verarming. Zij steunt vooral op
geisoleerde groepjes, afkomstig uit alle
milieus, met inbegrip van de burgerij.
Individuen van allerlei slag maken er
deel van uit. Elementen die zich aan de
rand van de grote trusts ophouden, klei-
ne industriélen, kleine handelskapitalis-
ten, aan de kant gezette diplomaten
wiens horizon niet verder reikt dan hun
straat, hoge functionarissen wiens hori-
zon al even ver reikt en een aantal ele-
menten uit katholieke milieus die
gevoelig zijn voor het supranationale
karakter van die ideologie. En uiteinde-
lijk ook de laatste aanhangers van de
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liberale en pacifistische vleugel van de
oude generatie intellectuelen. De oor-
logsmisdaden en het militarisme bleken
niet in staat om de politieke problemen
op te lossen. Die oude garde intellectu-
elen zijn hun illusies kwijt en reiken van-
daag de hand aan de oude vrienden en
vijanden op internationale conferenties
en symposiums. Dat pacifisme is door
en door burgerlijk. Het blijft halsstarrig
geloven in de kracht van zedenpreken
en roept op tot redelijkheid. Het weigert
geweld, de strijd en dan vooral de revo-
lutionaire klassenstrijd van het proleta-
-aat en de strijd voor de dictatuur.

Er zijn talrijke voorbeelden die de

1alfslachtigheid van die ideologie aan-
tonen. Eén voorbeeld. De pacifisten
zweren bij de Volkerenbond, Die Vol-
kerenbond is niets meer dan een kari-
katuur, een halfslachtig product van
het pacifisme en het imperialisme. De
Volkerenbond komt voorr uit de paci-
fistische fraseologie en de imperialisti-
sche praktijk. Het is evident dat de bur-
gerlijke pacifistische golf waarop een
aamtal burgerlijke en reformistische
elementen hun hoop gesteld hebben,
door de burgerlijke kenmerken en
natuur en de inconsequentie ervan,
veroordeeld is om ineen te storten. De
Volkerenbond zal eveneens eindigen
zoals het pacifisme. De pacifistische en
democratische fraseologie zal zich
vroeg of laat aan het imperialistische
dictaat van de grote burgerij en het
financierskapitaal onderwerpen.

Kapitalisme remt
ontwikkeling van techniek,
wetenschap en kunst

De crisis van de intelligentsia is het
symptoom van een situatie met grote

historische b:flekenis. Die crisis treft de
kern van de intellectuele arbeid in de
burgerlijke maatschappij.

Eén van de meest opmerkelijke ken-
merken ervan is de ellende en het ver-
val van de onderzoeksinstellingen. In
alle landen (met uitzondering van de
Verenigde Staten) weerklinkt de roep
naar meer steun voor de onderzoekers,
Er moet dringend iets gedaan worden
aan de catastrofale situatie van de
onderzoeksinstellingen. De beschikba-
re middelen zijn niet in staat om de
werkingskosten te dekken. Voor uit-
breiding of verbetering is er hoe dan
ook geen geld. Musea, bibliotheken en

collecties worden verwaarloosd. Vooral
de onderzoeksinstellingen voor huma-
ne wetenschappen worden getroffen,
maar ook de wetenschappelijke uitge-
verijen. Dat fenomeen heeft eveneens
een internationaal karakter. Een ande-
re belangrijk factor is de overbelasting.
Steeds minder onderzoekers kunnen
zich vrij aan hun onderzoek wijden,
zonder nevenactiviteiten of zorgen. Er
zijn steeds minder jonge onderzoekers.
De selectie gebeurt slordig en gebeurt
bijna uitsluitend op basis van criteria
zoals rijkdom, en niet op basis van de
capaciteiten of het geleverde werk. Het
fenomeen van de professor-loontrek-
ker!® heeft zijn intrede gedaan. Het
fenomeen van de professor die zijn
functie en zijn titels te danken heefl
aan zijn huwelijk is reeds langer
gekend.

Sommigen beweren dat die triestige
situatie alleen in Duitsland bestaat,
dart zij een gevolg is van de nederlaag.
Maar de klachten die ons uit Engeland
en Frankrijk bereiken over de catastro-
fale toestand van de onderzoeksinstel-
lingen. vooral op het vlak van de
humane wetenschappen, tonen aan
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dat die stelling fout is. De achteruit-
gang van het onderzoek heeft zijn
weerslag op de universiteiten, poly-
technische scholen, hogescholen van
allerlei aard en natuurlijk ook op de
vorming van de toekomstige generatie
van intellectuelen.

Diesituatie is een symptoom van het
verval van de burgerlijke maatschappij.
Zij toont duidelijk de gevolgen aan van
het privé-bezit van de productiemid-
delen en van de klasseheerschappij van
de burgerij die daarop gebaseerd is. Op
een bepaald moment in de geschiede-
niswas de kapitalistische productiewij-
ze historisch noodzakelijk voor de ont-
wikkeling van de productieve krachten
op menselijk en materieel vlak. Van-
daag daarentegen, zijn de kapitalisti-
sche productieverhoudingen een rem
op de ontwikkeling van de techniek, de
wetenschap en de kunst, zelfs van de
burgerlijke beschaving. Dat is vooral
opvallend op het domein waar de kapi-
talistische winsthonger nog altijd een
belangrijke rol speelt: die van de tech-
niek. Al voor de oorlog remde het kapi-
talistne de ontwikkeling van de tech-
niek af. Dat fenomeen is nochtans
nauw verbonden met de concurrentie-
sirijd van de grote ondernemingen en
Irusts.

In alle kapitalistische landen wvan
Europa en de Verenigde Staten kopen
de grote trusts brevetten en uitvindin-
gen op, niet om ze te gebruiken, maar
om te verhinderen dat hun concurren-
ten ze zouden gebruiken. Om de een of
andere reden achten zij het niet renda-
bel om ze te gebruiken. Die houding
geelt duidelijk de onoverkomelijke
tegenstelling weer die er in het burger-
lijk systeem bestaart tussen de belangen
van de maatschappij en die van het
kapitaal.

De maatschappij heeft alle belang bij
een verbetering van de arbeidsomstan-
digheden en een verhoging van het
rendement. Maar van zodra die verbe-
teringen strijdig zijn met de privé-
belangen van een aantal machtige
kapitalisten, worden de pogingen om
ze in te voeren in de kiem gesmoord.
Wie weet hoeveel geniale onderzoekers
en uitvinders gestorven zijn zonder dat
de vruchten van hun onderzoek of hun
arbeid de maatschappij mochten ver-
rijken, zonder dat hetresultaat van hun
onderzoek of arbeid zelfs gekend was.
Talrijke belangrijke ontdekkingen op
het vlak van de volksgezondheid wor-
den niet uitgebaat, omdat ze niet ren-
dabel genoeg zijn of zelfs geld kosten.
In het kapitalistisch systeem is een
mensenleven goedkoop!

De wetenschap en vooral de natuur-
wetenschap staat in feite in dienst van
de techniek. De Parijse professor
Janet!! formuleerde die evolutie kern-
achtig in een brief die hij schreef om te
protesteren tegen de achteruitgang van
het onderzoek: “De fabriek verheft zich
boven het Parthenon en dreigt het te
verpletteren.”

Er zijn nog andere gevolgen van de
heerschappij van het kapitaal en van de
winsthonger. Het wetenschappelijk
onderzoek wordt versplinterd in kleine
geisoleerde domeinen. De codrdinatie
en synthese van een uitgebreid terrein
wordt zeldzaam. De chemicus Berthol-
let'? vat de situatie als volgt samen: “"Met
mij sterft de laatste chemicus.” Als leek
weet ik niet of zijn woorden ooit door
iemand zijn weerlegd. Natuurlijk zijn de
resultaten van bepaalde onderzoeken
immens, maar alle sectoren lijden aan
dit gebrek aan coordinatie en synthese.

Een ander kenmerk verdient ook onze
aandacht. Wetenschap en techniek zijn
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vandaag vooral gericht op drie belang-
rijke domeinen die niets te maken heb-
ben met het leven, maar met de dood:
de productie van gifgas voor de oorlog,
de militaire luchtvaart en de bouw van
onderzeeérs en torpedoboten. Dat
toont duidelijk aan wat de burgerlijke
maatschappij verstaat onder de ont-
wikkeling van “de wetenschap om de
wetenschap”.

Burgerlijke cultuur
wordt caricatuur

De natuurwetenschappen worden fel
bevoordeeld ten nadele van de humane
wetenschappen. In Frankrijk, de baker-
mat van de humane wetenschappen en
de cultuur, stellen we dezellde evolutie
vast. Dat land van bankiers en renteniers
kwam als overwinnaar uit de oorlog.
Daardoor kon het zich ontwikkelen tot
een industriéle natie. Sinds het imperia-
lisme aan de macht is en de zware indus-
trie zich snel ontwikkelt, worden de
natuurwetenschappen en de technische
toepassingen ervan bevoordeeld. Een
aantal grote namen uit de Franse weten-
schap zoals Aulard en Luchaire® stellen
met spijt vast dat de interesse voor abs-
tracte wetenschap steeds meer afneemt.
Op dat vlak stellen we in Frankrijk
dezelfde evolutie vast als in Duitsland na
de oorlog van 1870. Die desinteresse
voor de humane wetenschappen lijkt
eerder verrassend, aangezien de burger-
lijke maatschappij op dat vlak nood
heeft aan intellectuelen, als een soort
van wetenschappelijke verdedigers van
het systeem en de staat. Maar de burge-
rij voelt haar heerschappij vandaag
zodanig bedreigd, dat ze meer vertrou-
wen heeft in matrakken en machinepis-
tolendan in intellectuele argumenten.

Ondanks de enorme vooruitgang jp,

een aantal specificke domeinen, jg de
burgerlijke cultuur momenteel nje i
staat om een organische synthese te
maken van de verworvenheden vap de
natuur- en menswetenschappen. Die
cultuur is niet in staat om er een
wereldopvatting uit te trekken die
nauw verbonden is met het leven en
die zich kan omvormen tot een maat-
schappelijke energic. Wanneer de
wetenschap verder durft te kijken dan
de enge grenzen van het gespeciali-
seerd onderzoek, vindt ze alleen maar
de grote leegte. Zij houdt halsstarrig
vast aan een berustend of cynisch rela-
tivisme of beweegl zich op het drijf-
zand van de mystiek.

Toen de burgerij nog een revolutio-
naire klasse in volle ontwikkeling was,
was ze op zoek naar de historische zin
van haar bestaan, naar een globale
wereldvisie, naar een grote filosofie.
Vandaag is de burgerlijke wetenschap
niet langer in staat om een samenhan-
gende filosofie te ontwikkelen. Zij
geraakt niet verder dan een flauwe en
steriele imitatie van de klassieke filoso-
fie, een eclecticisme van losse onder-
delen zonder bezieling, cen salonfilo-
sofie, een literaire mode voor snobs. De
burgerij heeft geen globale en samen-
hangende wereldvisie meer. Daardoor
is zij in de onmogelijkheid om nog lan-

ger haar klasseheerschappij ten
opzichte van zichzelf (we spreken dan
nog niet over het proletariaat) te recht-
vaardigen, laat staan om een kracht te
zijn die de wereld vooruit helpt naar
een hogere vorm van beschaving. De
burgerij heeft geen geloof meer in de
toekomst en weigert de realiteit onder
ogen te zien. Die realiteit zou zo ver-
pletterend zijn, dat ze weigert om haar
ware gelaat in de spiegel van eender
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welke filosofie te zien. De burgerij ver-
vangt de oude filosofie door een erzats-
religie, een karikatuur van ideologieén
die ze haalt bij verdwenen of veroor-
deelde beschavingen.

De intellectuelen zijn het meest
gevoelig voor het verval van de burger-
lijke cultuur en voor de gevolgen ervan.
Aangezien zij niet meer aangespoord
worden om na te denken, om te hopen,
om te handelen, zoeken zij hun toe-
vlucht in het duistere verleden, in de
mystiek, in het boeddhisme, enz. Zij
zoeken hun heil in de grenszone (ussen
het bewuste en het onbewuste, tussen
sensatie en kennis, tussen droom en
werkelijkheid, tussen wetenschap en
kwakzalverij, zoals de theosofie of het
spiritisme. Of zij weigeren de burgerlij-
ke beschaving te aanvaarden en viuch-
ten weg naar het platteland' of naar
een eiland, in kolonies die min of meer
op sekien gelijken.

Pseudo-kunst wordt handel

De kunst gaat dezelfde weg op. Kunst is
niet langer de uitdrukking op het artis-
ticke vlak van grote collectieve gevoe-
lens of ervaringen. Kunst is niet langer
een instrument van elficiénte volksop-
voeding. Kunst is handel geworden.
Het is een kapitalistische onderneming
die grote winsten moet opleveren. De
schilder en de tekenaar moeten produ-
ceren in functie van de vraag. De dich-
ter en de schrijver moeten rekening
houden met de markt en het cliénteel
van hun uitgever. De situatie is in alle
domeinen van de artistieke creatie het-
zelfde.

Er ontstaat een pseudo-kunst, die
een rendabele kapitalistische onderne-
ming geworden is. De burgerlijke

maatschappij staat aan de wieg van de
makers van die pseudo-kunst. Zij trekt
onbekwame elementen aan en belooft
hen een geprivilegieerde positie. Door
de winsthonger ontstaan er instellin-
gen voor artisticke vorming die voor
iedereen toegankelijk zijn, of ze nu al
dan niet talent hebben. Door honger
gedreven, worden toegewijde kunste-
naars gedwongen om zich ten dienste
van de slechte smaak en de wancultuur
te stellen. Tegelijkertijd zorgt de burge-
rij voor kopers van die pseudo-kunst,
blasé parvenu's. Ondertussen blijft de
grote massa verstoken van cultuur. De
kapitalistische uitbuiter besteelt zowel
de artiesten (of diegenen die zich daar-
voor uitgeven) als de consumenten.
Pornografie is de meest rendabele
psecudo-kunst in alle kapitalistische
landen. Zowel getekende, geschilder-
de, gebeeldhouwde, gesproken of
gezongen pornografie. De kapitalist
buit de artiesten en het proletariaat uit,
zonder enige scrupules. Hij verkoopt
valse artisticke waarden met dezelfde
cynische glimlach als de fabrikant van
voedingswaren die zijn klanten ersatz
zonder voedingswaarde of zelfs
schadelijke producten in de maag
splitst.

De kunst heeft nog weinig banden
met het echte leven en met de collec-
tieve gevoelens. De oorlog was €én van
de afschuwelijkste ervaringen voor de
meeste mensen. Maar op geen enkel
artistiek vlak, in geen enkel land, heeft
die ervaring geleid tot een werk dat we
als monument zouden kunnen
bestempelen. Le Feu van Barbusse en
La Nuit van Martinet zijn overrompe-
lend. Maar geen enkel werk drukt echt
op een levendige manier de waanzinni-
ge gruwel en de absurditeit uit van de
imperialistische genocide. Er bestaat
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slechts één werkelijk groots werk dat
van enorm historisch belang is voor de
hele wereld, Maar dat werk situeert
zich niet op het vlak van de kunst, noch
op het vlak van de wetenschap. Het is
een politiek werk: de Russische prole-
tarische revolutie. Die revolutie is het
collectieve werk van miljoenen men-
sen en drukt hun wil uit naar meer vrij-
heid en cultuur, Zij drukt het geloof van
de massa in het communistische ideaal
uit. In deze duistere periode is zij de
voorbode van een stralende toekomst.
De burgerij beschikt over geen lei-
dende ideologie die op de toekomst
gericht is. De kunst van de burgerlijke
maatschappij is evenmin een bron van
leven en energie. De artiesten zijn
koortsachtig op zoek om de leegte aan
ideeén te compenseren door nieuwe
vormen en stijlen. Maar het is niet vol-
doende om een scherpzinnige geest te
hebben om nieuwe vormen uit te vin-
den die in staat zijn de kunst met de
massa's te verbinden. Nieuwe overtui-
gende artistieke vormen komen voort
uit nieuwe ideeén. Alle aarzelende
pogingen om nieuwe vormen en stijlen
te vinden, hebben geleid tot het verval
van de burgerlijke kunst. Die kunst is
slechis de weerspiegeling van het uit-
eenvallen van de burgerlijke ideologie
en cultuur. Vormen en stijlen wisselen
mekaar af volgens de mode, niets is
bevredigend, het kunstwerk zelf is
afwezig, heeft geen inhoud meer. De
artiesten voelen aan dat de massa's de
kunst van de voorbije periode verwer-
pen. Zij doen inspanningen om
opnieuw een organische band tussen
de kunst en het leven te herstellen.
Daarvoor grijpen zij terug naar het
futurisme, het expressionisme, naar
allerlei vormen uit het verleden.!'® Zij
vergeten daarbij dat die stromingen

symbolen en uildrukkingsmiddelm
waren van een oude ideologie dje een
band vormde tussen de verschillende
gemeenschappen en die voor iedereen
toegankelijk was, Maar in onze indjy;.
dualistische tijdgeest worden die vor.
men niet langer meer begrepen, Zij
maken de kloof tussen de kunst en het
publiek nog groter. Dat publiek
beschouwt die vormen als Nauwekul,
als de uitdrukking van het humeur of
de onbekwaamheid van de artiest.

De burgerlijke school voedt
niet op, maar ‘richt af’

In het onderwijs is het verval van de hui-
dige staat en de burgerlijke cultuur nog
duidelijker. In het onderwijs zou de syn-
these van de welenschappelijke ontdek-
kingen, van de techniek en de kunst,
kortom van de ganse cultuur, moeten
samenkomen, zodat ze voor iedereen
toegankelijk worden. De pedagogie als
wetenschap heeft een enorme vooruit-
gang gemaakt. Zij steunt op de funda-
mentele ontdekkingen van de natuur-
en menswetenschappen en beseft heel
goed op welke manier de kunst kan bij-
dragen tot de vorming van de mens. Het
burgerlijk systeem staat heel vijandig
tegen de toepassing van een fundamen-
teel nieuwe pedagogie. Voor de burgerij
staat de opvoeding in het teken van de
klassenstrijd tussen het proletariaat en
de burgerij. Het doel is niet om mensen
te vormen, maar om de elementen van
de verschillende sociale klassen ‘af te
richten’. Volksopvoeding is synoniem
van opvoeding van de armen. De school
dient om af te richten, niet om op te voe-
den.
Zowel de organisatie van het onder-
wijs, de vorming, de lonen van de leraar
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als de onderwijsmiddelen weerspiege-
len de klassentegenstelling. Dat legt
een zware hypotheek op de toekomst.
Het onderwijs moedigt het openbloei-
en van natuurlijke talenten niet aan,
integendeel. Het immense intellectu-
ele potentieel van de jeugd wordt niet
aangesproken. Een onschatbare cultu-
rele rijkdom wordt op die manier ver-
nietigd. Die onbekwaamheid van het
schoolsysteem komt duidelijk tot
uiting in wat men de volksopvoeding
heet. Die volksopvoeding wordt soms
georganiseerd en gefinancierd door de
burgerlijke staat, soms door het werk
van ‘een aantal mensen van goede wil',
die denken dat ze met enkele kruimels
van de burgerlijke cultuur de kloof tus-
sen de verschillende klassen kunnen
dichten. Zij maken zich illusies dat ze
de werkers zullen kunnen afhouden
van de revolutionaire klassenstrijd
door ze te verlokken met de cultuur van
predikanten en schoolmeesters.

Een uitloper van het failliet van de
volksopvoeding, is de corruptie van de
kapitalistische pers. Die corruptie is
één van de meest verwerpelijke teke-
nen van het verval van de burgerlijke
cultuur.

Het bondgenootschap tussen
de intellectuelen en het
revolutionaire proletariaat

De burgerlilke maatschappij heeft
ieder bestaansrecht verloren. Dat blijkt
overduidelijk uit hetgeen ik net
geschetst heb. De burgerlijke maat-
schappij weigert het recht op leven aan
tientallen duizenden intellectuele wer-
kers. Zij weigert het culturele leven en
de sociale vooruitgang te bevorderen.
De burgerlijke maatschappij en de

intellectuelen beweren dat zowel de
kunst als de wetenschap als de hele cul-
tuur vanzelf zullen verdwijnen. De bur-
gerlijke maatschappij heeft die leugen
nodig om de afzichtelijke realiteit, het
resultaat van de winsthonger, voor
zichzelf te verbergen. Maar ook de
intellectuelen hebben die leugen
nodig, om de schrijnende tegenstellin-
gen van hun bestaan te kunnen verge-
ten. De tegenstelling tussen hun ver-
langens, hun kennis, hun
vaardigheden en hun ellendige situ-
atie, hun vervreemding. De enorme
tegenstelling tussen het ideaal van hun
opleiding en de resultaten van hun
arbeid, in het licht van de maatschap-
pelijke noden en mogelijkheden.

Men zou kunnen veronderstellen dat
de intellectuele werkers daar de nodige
lessen zouden uit trekken. Dat ze de
kracht zouden vinden om enthousiast
tegen de burgerlijke maatschappij te
vechten. Zodat ze, door de intellectuele
arbeid en tegelijk alle arbeid uit de
ketens van het kapitalisme te bevrij-
den, verlost zouden worden uit hun
fysisch en moreel lijden. Maar we stel-
len net het omgekeerde vast. De intel-
lectuelen weigeren om die realiteit
onder ogen te zien. Zij weigeren de
revolutionaire opdracht van het prole-
tariaat, aan wiens zijde zij zouden moe-
ten meevechten, op een correcte
manier te begrijpen. Hun positie ten
opzichte van het proletariaat is even
dubbelzinnig als hun maatschappelij-
ke positie. De intellectuelen met top-
posities voelen zich echte heren. Zij kij-
ken met misprijzen neer op die
armzalige massa uitgebuite proleta-
riérs. Zij haten het proletariaar dat in
opstand komt, het is de vijand, het zijn
barbaren die een bedreiging vormen
voor de wetenschap en de kunst.
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Het grootste deel van de intellectuele
werkers leefde tot voor kort nog zoals
de middelgrote burgerij of de kleinbur-
gerij. Vandaag leven zij onder proletari-
sche levensomstandigheden en begin-
nen zij te vermoeden dat er een band
bestaat tussen hun slavernij en de
macht van de bezitters. Zij beginnen te
begrijpen dat hun belangen en de
belangen van de uitbuitende grote bur-
gerij niet verzoenbaar zijn. Maar die
evolutie verloopt niet viekkeloos. Veel
intellectuelen Kampen zich nog vast
aan de illusie dat zij een aparte geprivi-
legieerde kaste zijn, die niets gemeen-
schappelijks heeft met het proletariaat.
Ook al zijn de intellectuelen uit de mid-
denlaag vandaag nog intern verdeeld
en verscheurd, toch worden ze meeren
meer in het kamp van de revolutie
gedreven. Niemand twijlelt er aan dat
zij nog meer dan eens van kamp zullen
veranderen. Toch mogen we hen niet
misprijzen en hun bondgenootschap
afwijzen.

De verhoudingen tussen het proleta-
riaat en de intellectuelen zijn evenmin
homogeen. Het proletariaat haat de
intellectuelen in de fabrieken omdat
die hun bevelen en controleren en hun
ritme bepalen. Ze haten de intellectu-
elen in het staatsapparaat, omdat ze
rijkswachter's, politieagent of rechter
zijn. Maar her proletariaat bewondert
deintellectuelen ook veor hun intellec-
tuele superioriteit, hun kennis, het
gemak waarmee zij het woord voeren,
hun 'goede’ manieren. Het proletariaat

veracht de intellectuelen omdat ze,
dank zij hun kennis en vaardigheden,
in staat zijn om het kapitalisme te ver-
slaan, maar uit lafheid en ijdelheid
afzien van de strijd.

De houding van de Communistische
Internationale ten opzichte van de

imem.aclyelen is die van een ‘volkstri.
buun’ die trouw en standvastig aj|e Uit-
gebuite en onderdrukte lagen vap, de
bevolking verdedigt tegen de grote by
gerij. De Internationale erkent daaren.
boven het belang van de rol die de
intellectuelen kunnen spelen als bond-
genoten van het proletariaat in de strijd
om de macht. Dat belang moeten we
echter niet overschatien. Als we reke-
ning houden met de psychologie en de
klassepositie van de intellectuelen, dan
weten we dat ze niet de kampioenen,
de elitetroepen van de revolutie zullen
zijn, zoals ze dat wel waren voor de
burgerij. Zij zullen nooit de voorhoede
vormen van werkende massa's. Toch
moeten we het bondgenootschap met
hen niet onderschatten. Zij kunnen ons
van veel nut zijn. Niet alleen door hun
aantal, maar ook door de grote invloed
die zij hebben op grote niet-proletari-
sche groepen, zoals de boeren, de ste-
delijke kleinburgerij, enz. Zij kunnen
eveneens van belang zijn door de func-
ties die zij bekleden in de productie en
in het staatsapparaat. De grote massa
van intellectuelen zal zich niet verbin-
den met ons in de strijd om de macht.
Zij zullen zich evenmin massaal ver-
binden met contrarevelutionaire groe-
pen zoals de Technische Nothilfe.'” Dat
die grole massa ervan zou overtuigd
worden dat de nederlaag van de burge-
rij, de machtsovername van het prole-
tariaat en de instelling van de dictatuur
voor hen een bevrijding zou beteken, is
uitgesloten. Toch kunnen de intellec-
tuelen een belangrijke rol spelen bij de
ontbinding van de kapitalistische staat.
Wij communisten moeten verder kij-
ken dan de realiteit. Tussen de bondge-
noten die ons vandaag steunen in de
strijd voor de macht moeten we reeds de
potentiéle bondgenoten van morgen
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weten te ontdekken. In de toekomst zal
het van het allergrootste belang zijn
voor het behoud en de ontwikkeling
van de productie dat de wetenschap-
pers en technici aan onze kant staan.
Dat heeft de Russische revolutie ons
geleerd. Maar er is nog een andere
belangrijke factor. Wanneer we de
macht veroverd hebben, zal het niet
voldoende zijn dat we de huidige pro-
ductie in stand houden. We zullen die
productie moeten omvormen in de zin
van het communisme. Maar hoe meer
kapitalistische  overblijfselen, hoe
moeilijker die omvorming zal zijn. Die
omvorming is slechts mogelijk in de
mate dat diegenen die er verantwoor-
delijk voor zijn, doordrongen zijn van
de communistische geest. De econo-
mie zal andere doelstellingen en een
andere inhoud hebben, als zij niet lan-
ger gebaseerd is op de kapitalistische
winst, maar op de bevrediging van de
behoeften, in een communistische
geest.

Communistische
intellectuelen moeten
nieuwe superstructuur
actief vorm geven

Dit toont duidelijk het belang aan van
de communistische idee&n. Die zijn
beslissend, want alleen een commu-
nistische wereldopvatting garandeert
een juiste basis voor de omvorming
van de economie. Qok al zullen we mis-
schien grote toegevingen moeten doen
aan het kapitalisme, het belangrijkste
blijit dat we het grote doel van het com-
munisme voor ogen houden. In die
optiek zullen de intellectuelen, die
bereid zijn om het proletariaat te hel-

pen bij de opbouw en de omvorming
tijdens de overgangsfase erg kostbaar
zijn. Vooral in de landen die weinig
natuurlijke rijkdommen bezitten, zoals
Duitsland. Of ook in de landen die
voornamelijk agrarisch zijn en die lij-
den onder de blokkade en de isolatie
van hun kapitalistische buren.

Maar het probleem dat ons bezig
houdt is nog veel belangrijker. Het
communisme wil niet alleen een nieu-
we manier van produceren creéren,
maar het wil ook op basis daarvan een
nieuwe ideologische bovenbouw ont-
werpen. De verhoudingen tussen de
mensen in de productie moeten veran-
derd worden, maar tegelijkertijd moe-
ten ook de verhoudingen binnen de
ideologische bovenbouw fundamen-
teel veranderd worden. Dit wil zeggen
dat de mentaliteit en de menselijke
relaties moeten omgevormd worden,
dat de communistische geest zich in
heel de ideclogie moet weerspiegelen.
Zo komen we terug op het probleem
dat ik reeds eerder aanhaalde: de band
tussen de fundamentele krachten van
de nieuwe maatschappij in opbouw, de
wisselwerking tussen de bovenbouw
en de productieverhoudingen. Die
bovenbouw kan slechis uitgewerkt
worden in de mate dat hij kan steunen
op een nieuwe, duidelijk uitgewerkte
wereldopvatting.

Denken dat de overgang van een
kapitalistische naar een communisti-
sche productiewijze automatisch een
nieuwe wereldopvatting en een over-
eenstemmende ideologische boven-
bouw zal meebrengen, heeft niets
marxistisch. Er moet een wisselwerking
zijn tussen de twee. De evolutie naar
het communisme in de maatschappe-
lijke bovenbouw en in her geheel van
een communistische cultuur gebeurt
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niet mechanisch: eerst de productie,
dan de ideologie. Neen, er moet een
voortdurende, levendige wisselwer-
king zijn tussen de productie en de
wereld van de ideeén.

Het proletariaat dat strijdt onder de
vlag van het communisme heeft dat
begrepen. Het heeft er de juiste lessen
uit getrokken voor de praktijk op het
vlak van de organisatie van de staat-
smacht en het recht, in de mate dat die
terreinen een steun beteken voor de
productie. De meest theoretische en
praktische uitwerking van die ideeén
in de marxistische optiek waarover we
vandaag beschikken, is de theorie over
de staat van Lenin en het sovjelsys-
teem. Het historisch materialisme van
Marx en Engels biedt ons een basis om
de strijd voor de nieuwe wereldopvat-
ting ook op andere terreinen aan te
pakken. Tot nu toe zijn we daar nog
niet in geslaagd. Het is nochtans van
levensbelang. Niemand ontkent dat de
ontbinding van de burgerlijke ideolo-
gie eenuiting is van de ontbinding van
de kapitalistische productiewijze. Nie-
mand ontkent dat de nieuwe ideeén
alleen op basis van een totaal andere
productiewijze zullen ontwikkelen.
Maar de ontbinding van de burgerlijke
ideologie en de vervanging ervan door
een communistische wereldopvatting
kan alleen maar gebeuren op basis van
de bestaande bovenbouw. En die nieu-
we wereldopvarting zal slechts een
beslissende opbouwende rol spelen in
de ideologische bovenbouw, zij zal

zich slechts ontwikkelen tot een heers-
ende ideclogie en de burgerlijke ideo-
logie vervangen, in de mate dat ze een
voortdurende strijd voert tegen deze
laatste. Vandaar het grote belang dat
we aan de ontwikkeling en de efficién-
tie van de revolutionaire ideologie

moeten hechten, nadat we de

veroverd hebben, gt

Communistische

intellectuelen moeten groot
debat met burgerlijke
ideologie aangaan

De llle Internationale heeft op dat viak
een belangrijke opdracht te vervullen,
die de Ile Internationale jammerlijk
verwaarloosd heeft. De lle Internatio-
nale weigerde inderdaad een groot ide-
ologisch debat met de burgerlijke ideo-
logie aan te gaan. Zij beschouwde grote
delen van het culturele leven als neu-
traal. Zij weigerde een debat over de
godsdienst, met het argument dat dat
een privé-zaak was. Wat zijn de gevol-
gen van die houding. De lle Internatio-
nale ging ervan uit dat de vernietiging
van de kapitalistische productiewijze
en de invoering van de communisti-
sche manier van produceren automa-
tisch een volledig uitgewerkte commu-
nistische bovenbouw en ideologie zou
vooribrengen. Zij geloofde dat de nicu-
we cultuur en ideologie zomaar uit de
hemel zouden vallen, als een rijpe
vrucht. Zij verwaarloosde de bewust-
wording van diegenen die die vrucht
moesten plukken. Zij heeflt het histo-
risch proces afgeremd door de ideolo-
gie niet te ontwikkelen. De gevolgen
daarvan waren catastrofaal. De burger-
lijke ideologie had heel veel invloed
binnen de Internationale. Het bleef er
de overheersende ideologie. Op die
manier werden de meeste sociaal-
democratische leden verhinderd om tot
de theoretische kennis te komen die zich
dan kon omvormen tot revolutionaire
actie. De [le Internationale maakte geen
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gebruik van de aantrekkingskracht die
ze kon hebben op de intellectuelen
wiens professionele of intellectuele
belangen boisten met de burgerlijke
ideologie. Zij verhinderde dat het
socialisme als wereld- en maatschap-
pijopvatting een scheppende kracht
vormde in het leven van de massa's,
een maatschappelijke energie die "de
wereld omvormt”. De ineenstorting
van de [le Internationale aan het begin
van de oorlog weerspiegelde duidelijk
de capitulatie van de socialistische ide-
ologie voor de burgerlijke ideologie. De
latere geschiedenis van het reformisme
bevestigde nogmaals dart de [le Inter-
nationale naliet om de burgerlijke ide-
ologie te overstijgen en te vervangen
door de revelutionaire ideologie van
het proletariaat.

Onder de intellectuele
werkers de principes van het
communisme verspreiden

De communistische Internationale
heeft hier een belangrijke rol te spelen.
Zij mag de crisis van het intellectuele
leven en van de burgerlijke cultuur niet
als een neutrale toeschouwer bekijken.
Zij moet die crisis een positieve inhoud
geven. Tegenover het anarchistische
en blinde proces van vernietiging en
verrotting van de burgerlijke cultuur,
moeten we ¢en bewuste en energieke
strijd stellen om de revolutionaire
opvatting van het proletariaat te ver-
spreiden. Die opdracht maakrt duidelijk
hoe belangrijk het is om de intellectu-
elen als bondgenoot te hebben. Zij zijn
van onschatbare waarde om de burger-
lijke ideologie te overwinnen én te ver-
vangen door de communistische
ideeén. Daarom moeten wij grote

inspanningen doen om hen tot bond-
genoot te maken in de strijd voor de
proletarische revolutie. Maar om daar-
toe tekomen, moeten we met de groot-
ste energie hun burgerlijke ideologie
bekampen.

Het is van levensbelang dat we er
werk van maken om aan de intellectuele
werkers de principes van het commu-
nisme uit te leggen. Dit wil zeggen: het
communisme als globale wereldopvat-
ting, zonder de minste toegeving aan de
burgerlijke ideologie. Wij moeten de
intellectuelen aantonen dat het com-
munisme de ideologie is van de harde,
onverzettelijke revolutionaire strijd van
het proletariaat, met heel precieze doel-
stellingen, maar dat het ook een ver-
nieuwende ecn constructieve ideologie
is. Wij moeten hen aan het verstand
brengen dat hel communisme eersi
moet vernietigen om te kunnen opbou-
wen. Wij moeten hen doen begrijpen
dat alleen het communisme de belan-
gen van de intellectuelen en de cultuur
verdedigt, door de privé-eigendom van
de productiemiddelen af te schaffen en
door de klasseheerschappij van de bur-
gerij uit te schakelen. Maar we moeten
ook begrip tonen voor de moeilijkheden
van de intellectuelen. Wij moeten hun
cisen die in de zin van de historische
evolutie gaan, leren begrijpen. Wij moe-
ten hen ondubbelzinnig aantonen dat,
in de huidige context van het conflict
tussen de belangen van de intellectu-
elen en die van de grote burgerij, we
geen grondige hervormingen voorzien
die de huidige ellende verzachten, dat
er binnen het kader van het kapitalisme
geen uitweg is uit de cultuurcrisis. Maar
tegelijk moeten wij elke corporatieve of
elitaire politiek ten voordele van de
intellectuelen grondig verwerpen (bij-
voorbeeld uitsluiting van de vrouwen).
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Een dergelijke politiek zou compleet
strijdig zijn met de geest van het com-
munisme, waarvan het doel is om alle
kasten en klassen uit te schakelen.

Voor onze propaganda onder de intel-

lectuelen moeten wij gebruik maken van
alle maatschappelijke tegenstellingen
die er bij hen bestaan. We moeten uit-
gaan van hun nationale houding en die
uitdiepen. We moeten hen aantonen dat
het revolutionaire proletariaat vandaag
de enige klasse is die in staat is om een
werkelijk nationale politiek te voeren.
Wij moeten de intellectuelen geduldig
uitleggen dat de nationale kwestie alleen
kan geregeld worden binnen de context
van de internationale revolutionaire
klassenstrijd, als het proletariaat zich
omvormt tot een natie door de macht te
veroveren en de dictatuur in te stellen.

De rol van de intellectuelen
en de rol van
de communistische partij

De fundamentele houding van de com-
munistische partijen ten overstaan van
de intellectuelen als sociale laag is
gebaseerd op die ideeén. De werking
van de communisten onder de intellec-
tuelen moet zich beperken tot het win-
nen van bondgenoten voor de grote
politieke acties en eventueel bondge-
noten voor een gezamenlijke actie. We
moeten kost wat kost vermijden dat de
partij door intellectuelen overspoeld
worden. Maar een echt groot gevaar is
dat niet. Een massale toevloed van
intellectuelen in de communistische
partijen zou het karakter ervan grondig
veranderen. Het zou de burgerlijke en
opportunistische tendensen bevorde-
ren en versterken. Betekent dit dat
onze partijen zich voor intellectuelen

moeten sluiten? Helemaal nier! Maay
we mogen alleen diegenen die een
proeve van bekwaamheid leveren, aa,_
vaarden. Diegenen die de obstakels dje
hen in hun geest van het proletariaa,
scheiden, effectief opgeruimd hebben_
Dat betekent niet alleen dat ze de huyj-
dige ellende van het proletariaat begrij.
pen en zelf aanvoelen, maar ook dat ze,
in het historisch perspectief, het prole-
tariaat als een held zien, als een revolu-
tionair strijder, als de overwinnaar van
de oude wereld en de bouwer aan een
nieuwe wereld. In dat geval kunnen we
er zeker van zijn dat ze zullen meevech-
ten met het proletariaat en dat ze bij de
onvermijdelijke nederlagen onwankel-
baar trouw zullen blijven. Wij moeten
de intellectuelen die lid worden van de
partij niet bewieroken, wij moeten hen
niet blindelings bewonderen, wij moe-
ten hen ook niet met zachte hand aan-
pakken.!® Zo moet onze houding zijn
voor we de macht overnemen, maar
des te meer ook in de periode erna.
Tijdens de strijd om de macht zullen
we dikwijls kunnen vaststellen dat de
intellectuelen meestal weifelende,
onstandvastige bondgenoten  zijn.
Sommigen zullen het contrarevolutio-
naire kamp versterken tot het proleta-
riaat de beslissende overwinning zal
behalen. Na de overwinning zullen er
talrijke ‘pragmatische communisten’
en ‘idealistische democraten’ zijn die
‘realistische willen blijven’. Hoelang
zullen die bondgenoten ons trouw blij-
ven? Dat is een andere vraag. We
mogen ons er aan verwachten dat een
aantal intellectuelen zullen deserteren
wanneer de proletarische macht min of
meer wankelt. Dat mag ons niet ont-
moedigen. Tijdens de moeizame over-
gangsperiode zullen er meer klein-
geestige en belachelijke ‘realpolitiker’
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onder de intellectuelen opstaan dan
echte helden. Toch mogen we de ver-
diensten van een aantal onder hen niet
vergeten. In de strijd zal zich een trou-
we en bewuste ploeg van intellectuelen
vormen. Die zullen het proletariaat een
onschatbare dienst bewijzen, niet
alleen door samen met hen te strijden,
ondanks alle gevaren en opofferingen,
maar ook door als voorbeeld en gids te
dienen voor de andere intellectuelen.
Inde periode voor de verovering van de
macht, kunnen die laatsten misschien
massaal lid worden van de partij. Maar
dat is niet echt nodig. Diegenen die het
proletariaat willen dienen kunnen lid
worden van de sympathisantenvereni-
gingen en daar een nuttige maatschap-
pelijke activiteit ontplooien (Arbei-
dershulp, Internationale Rode Hulp,
Vrienden van het nieuwe Rusland,
Informatiecentrum over Russische
kunst en wetenschappen, Unie van
proletarische schrijvers...)

De rol van de intellectuelen
onder het socialisme

Er bestaan weinig historische preceden-
ten over hoe de relaties tussen het revo-
lutionaire proletariaat en de intellectu-
elen zich ontwikkelen na de verovering
van de macht. Tijdens de Radenrepu-
bliek in Munchen waren er in het begin
veel intellectuelen die zich luidruchtig
op de voorgrond wierpen en verwarring
zaaiden. Toen de Radenrepubliek neer-
geslagen werd, verlieten de meesten
onder hen het strijdtoneel of liepen zelfs
over naar de vijand. Maar we mogen
zeker de intellectuelen niet vergeten die
enorme offers gebracht hebben, en die
soms vandaag nog in kerkers verkom-
meren'?, in ballingschap leven of in de

strijd sneuvelden. De sociaal-revolutio-
nair Landauer en de bewuste commu-
nist Leviné hebben gevochten en zijn
gestorven voor de Radenrepubliek van
Munchen.

Tijdens de 131 dagen van de Hon-
gaarse Radenrepubliek® kwamen alle
varianten van een bondgenootschap
met de intelligentsia aan bod. De crisis
van de intelligentsia vond zijn belang-
rijkste oorsprong in het ‘Dictaat’ van de
Entente® dat Hongarije herleid had tot
“zijn natuurlijke nationale grenzen" en
de monarchie ernstig verminkt had. In
het Hongarije van de Habsburgers
beschouwde de landadel de staat als
zijn persoonlijk terrein. De landadel had
ervoor gezorgd dat zijn meest ‘geculti-
veerde' zonen er een plaatsje in hadden.
Hert aantal adellijke intellectuelen met
een staatsambt was dan ook enorm. Die
heren verwachtten van de nieuwe inge-
krompen staat evenveel als van de oude,
Daarbovenop kwamen dan nog het
conflict tussen de adellijke en de bur-
gerlijke intellectuelen. Die laatsten
waren gelijktijdig met de opkomst van
het kapitalisme in Hongarije opgedo-
ken. Zij waren eveneens het slachtoffer
van de economische crisis die met de
dag erger werd. De Hongaarse intellec-
tuelen zwoeren dat ze er alles zouden
voor doen om het rijk van de Habsbur-
gers te herstellen. Na de revolutie
schaarden zij zich achter de republiek
van Karolyi®* en na de instelling van de
Radenrepubliek achter die laatste. Het
nationalisme was daarin een drijvende
factor. De intellectuelen hoopten dat
het nieuwe regime Hongarije binnen
zijn oude grenzen zou herstellen. Hoe
langer de Radenrepubliek duurde, hoe
meer intellectuelen er aansloten, zelfs
onder de officieren. Maar na de val
ervan, werden zij de aanklagers, de
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rechters, de gemeenste en wreedste

folteraars, de hardnekkigste agitatoren

tegen het revolutionaire proletariaat.

De leden van de vereniging ‘Hongaren,

ontwaakt!'? kwamen uit hun rangen.

Maar het waren ock intellectuelen die

aan het hoofd van de Radenrepubliek

de vaandeldragers waren van de uitge-

buite en verknechte arbeiders- en boe-

renmassa’s. Zij vochten, leden honger,

gaven hun leven en werden vermoord
voor de Radenrepubliek. Anderen zijn
vandaag nog altijd opgesloten of in bal-
lingschap. Die intellectuelen, leiders
van de Hongaarse Radenrepubliek,
behoren tot beste en meest toegewijde
verdedigers wvan de proletarische
wereldrevolutie en de Communisti-
sche Internationale.

De houding van de intellectuelen
onder de dictatuur van het proletariaat
in de Sovjet-Unie is erg leerrijk. In Sov-
jet-Rusland heeft de dictatuur van het
proletariaat een eerste beslissende slag
toegebracht aan de gordiaanse knoop
van het probleem van de intellectu-
elen. Het sovjetsysteem maakte de pro-
ductiemiddelen tot gemeenschappelij-
ke eigendom. Het bevrijde alle werkers,
met inbegrip van de intellectuelen, van
het juk van de eigenaars en kapitalis-
ten, en zorgde voor economische onaf-
hankelijkheid en vrijheid. De ketens
die de intellectuelen en de intellectuele
arbeid aan het burgerlijk systeem kluis-
terden, werden verbroken. Maar elke
fundamentele verandering begint met
een lange, moeilijke overgangsperiode,

vol entberingen en offers. Ook voor de
intellectuelen. Meestal haalt hun bur-
gerlijke ideologie opnieuw de boven-
hand. Zij hebben het moeilijk om goed
te beseffen wat de dictatuur van het
proletariaat hen heeft bijgebracht. Zij
betreuren het dat hun geprivilegieerde

positie voorbij is, ook al was die vogr A
meeste onder hen eerder illusje dan
realiteit.
In het oude Rusland kon een deel vay,
de intelligentsia inderdaad genieten
van een aantal privileges, door de toeq
heersende sociale en culturele omstan-
digheden. Die omstandigheden hingen
nochtans samen met de beknotting
van het openbare en culturele leven
door het tsarisme. Censuur, gevange-
nisstraffen, verbanning naar Siberié...
hingen nauw samen met het intellectu-
ele leven, De meerderheid van de intel-
lectuelen waren dan ook tegenstanders
van het tsarisme. Dat had ook veel te
maken met hun afkomst. Velen kwa-
men uit de kleinburgerij, uit de arme
adel of de lagere geestelijkheid. Zij
stonden aan het hoofd van de strijd
tegen het tsarisme. Zij werden de
hevigste voorvechters van het imperia-
lisme en van de opkomende burgerij.
Maar het is ook uit hun rangen dat de
leiders van de kleinburgerlijke demo-
cratie kwamen. Sommigen zagen ver-
der dan de burgerlijke revolutie en
ijverden voor een sociale revolutie. De
sociaal-revolutionairen, mensjewie-
ken.. waren voorstanders van een
sociale revolutie, tot op het moment
dat het proletariaat, met steun van de
arme boeren, de zaak stevig in handen
nam en de revolutie doorvoerde. Die
intellectuelen voegden zich op dat
moment dan ook bij de krachren van
de contrarevolutie, samen met de
meerderheid van de burgerlijke intel-
lectuelen. De meerderheid van de
intellectuele werkers begon van dan af
de werking van het sovjetsysteem over-
al te saboteren. Zij leverden de buiten-
landse pers de meest verderfelijke las-
ter en de gemeenste leugens over de
bolsjevieken. In Rusland zelf en in de
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kapitalistische landen traden zij op als
agenten en spionnen van de contrare-
volutie. De sovjetautoriteiten konden
dan ook niet anders dan streng optre-
den. Zij lieten zich niet verblinden door
de holle woorden over “vrijheid van de
kunst en de wetenschap”. Meer politie-
ke vrijheid op dat vlak zou geleid heb-
ben tot de vrijheid om misdaden te
begaan. De sovjetautoriteiten waren in
staat van wettige zelfverdediging en
waren dan ook gedwongen om vastbe-
raden op te treden.

De communistische partij
moet proletarische
intellectuelen vormen

Die vijandige houding van de intelli-
gentsia na de verovering van de macht,
heeft de houding van het proletariaat
ten opzichte van hen grondig bein-
vloed. Bij de arbeiders- en boerenmas-
sa's leefden nog haatgevoelens ten
opzichte van de ‘mannen met propere
handen’. Zij schakelden de intellectu-
elen gelijk met de grondbezitters en de
burgerij. Die haatgevoelens werden
nog aangewakkerd door de aarzelende
of soms ronduit vijandige houding van
de intellectuelen tijdens de revolutie.
Het proletariaat was ook bang dart de
intellectuelen zouden profiteren van
hun intellectuele superioriteit om een
nieuwe heersende kaste te vormen. Die
angst was in Rusland erg reéel, aange-
zien het probleem van de intelligentsia
er nauw verbonden was met dat van de
bureaucratie. Het analfabetisme onder
de arbeiders- en boerenmassa's was
ook ontzettend hoog.

Het is dan ook begrijpelijk dat er bij
het proletariaat een aantal standpun-
ten opdoken die niet overeenstemden

met de juiste communistische lijn. Die
standpunten gingen er van uit dat de
intellectuelen een aparte categorie
waren (inferieur en gevaarlijk) die geen
recht had op opleiding en die moest uit-
gesloten worden uit het politieke leven.
[ntellectuelen werden verboden om hun
beroep uit te cefenen, zij werden uit de
partij gesloten en hun kinderen kregen
geen loelating om aan de universiteit te
studeren, alleen maar op basis van het
feit dat ze intellectuelen waren. Natuur-
lijk waren dat geisoleerde gevallen, maar
ze waren wel kenmerkend voor een
bepaalde tendens. Die houding is alles-
zins strijdig met de algemene politiek
van de sovjetautoriteiten in verband met
de intellectuelen. Die waren er geen
voorstander van om de intellectuelen te
isoleren, maar wilden hen integendeel
inschakelen in de opbouw van de nieu-
we maatschappij, op basis van hun
capaciteiten en hun kennis.

Om te vermijden dat de intellectu-
elen een nieuwe leidende klasse zou-
den worden, deed de partij grote
inspanningen om het intellectueel
niveau van de massa's te verhogen. De
partij moedigde de vorming van een
proletarische intelligentsia aan door
hen zoveel mogelijk kansen te geven op
opleiding en tewerkstelling. Maar een
dergelijke intelligentsia, die over een
brede cultuur en over de nodige
beroepskennis beschikt, wordt niet op
één dag gevormd. Te intensieve studies
in een te korte periode kunnen er onder
de huidige levensomstandigheden en
onder de hoge arbeidsdruk van de partij
toe leiden dat die nieuwe intellectuelen
overbelast worden. Op die manier ris-
keert men dat de kostbare intellectuele
krachten van de jonge proletariérs
voortijdig uitgeput en vernietigd wor-
den. De sovjetregering probeert dit en
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soorigelijke gevaren te vermijden door
een actieve politiek van opvoeding,

De regering beseft heel goed dat de

verdeeldheid tussen het proletariaat en
de intellectuelen slecht is voor de com-
munistische zaak. Het communisme
wil geen nieuwe kasten en klassen
creéren, het wil die juist afschaffen. De
intellectuelen in een vernieuwd ghetto
opsluiten, zou een grote politiek fout
zijn. Zo zouden we aan de rand van de
maatschappij een groep ontevreden
saboteurs en vijanden scheppen.

Over loon en
maatschappelijke waardering
van arbeid

De inschakeling van de intellectuelen
bij de opbouw van het communisme
verloopt niet eenvoudig. Zo is er het
probleern van het maatschappelijk
aanzien en de bezoldiging van de intel-
lectuele en manuele arbeid. Volgens de
communistische opvatting moet elke
arbeid die nuttig en noodzakelijk is
voor de maatschappij, eenzelfde maat-
schappelijke honorering krijgen. In dat
licht zou het evenwicht tussen het
inkomen van de intellectuelen en dat

van het proletariaat moeten bereikt

worden door een snelle en aanzienlijke

verhoging van de lonen voor manuele
arbeid. Maar de overgangseconomie is
een soberheidseconomie, die een aan-
tal strikte beperkingen oplegt, zowel
wat betreft de lonen van de arbeiders
als die van de intellectuelen.

Bij de intellectuelen heerst daarover
ontevredenheid. Zo zijn er een aantal
intellectuele werkers die weigeren te
profiteren van de NEP* en die minder
verdienen dan een geschoolde arbei-
der. Volgens mij moet de politiek van

de sovjetstaat erop gericht zijn om aan
alle werkers voldoende bestaanszeker..
heid te geven, opdat zij een minimupy,.
rendement kunnen opleveren in hyp
job. Tegelijkertijd mag de situatie van
de intellectuelen niet zodanig evoly.
eren dat ze een speciaal NEP-statuy;
krijgen en het proletariaat gekwetst
wordt in zijn gevoel voor gelijkheid en
rechrvaardigheid.

Men moet aan de intellectuelen en het

proletariaat uitleggen dat het loon voor
hunarbeid onder de huidige omstandig-
heden niel overeenstemt met de werke-
lijke maatschappelijke waardering van
hun arbeid. Een laag loon kan evengoed
samengaan de hoogste maatschappelij-
ke waardering. Er moet rekening gehou-
den worden met de huidige historische
situatie, met haar grootse momenten en
haar problemen. Het proletariaat en de
intellectuelen moeten leren afstand te
doen van de bevrediging van een aantal
behoeften. niet alleen op het vlak van
cultuur, maar ook op het vlak van
behoeften van primair belang. Dat zal
eenvoudiger zijn indien zij begrijpen dat
het van hen afhangt of er snel en in vol-
doende mate materiéle en culturele rijk-
dom geschapen wordt.

Door vol overgave en toewijding mee
te werken aan de opbouw van het pro-
ductieproces en het culturele leven,
kunnen zij meester worden van hun
eigen lot en zullen zij de kracht hebben
om, uit liefde voor de toekomst, de pro-
blemen van vandaag met vreugde en
fierheid te dragen.

Voorrang aan verhogen van
algemene volkscultuur

Een probleem dat moet aangepakt
worden, is dat van de prioriteiten. Moet
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men eerst de algemene basisopleiding
bevorderen, of de beroepsopleiding, of
de kunst en de wetenschappen? lk
denk dat de politiek die de sovjetrepu-
blieken voeren volledig juist is. Zij
geven duidelijk voorrang aan het ver-
hogen van de algemene volkscultuur.
De vorming en de cultuur van de grote
massa's vormt de fundamentele basis
voor de beroepsopleiding. Dat vormt
ook de garantie dat de selectie op het
vlak van beroepsopleiding of van een
wetenschappelijke of artistieke oplei-
ding gebeurt op basis van geschiktheid
en niet op basis van sociale afkomst of
andere criteria. Zo worden de concep-
ten ‘ontwikkeld' en 'onontwikkeld', die
de intellectuele werkers van de manu-
ele werkers scheiden, afgeschaft.

Overstappen van het ene beroep
naar het andere wordt op die manier
ook gemakkelijker. Op die manier
wordt ook de nodige basis gelegd voor
de ontwikkeling van de kunst en de
welenschappen, zodat de grote mas-
sa's in staat zijn om ze te begrijpen en
te waarderen, en later zelfs om actieve
deelnemers te worden aan het schep-
pingsproces.

Maar als we het geheel van de pro-
blemen van de volksopvoeding willen
oplossen en een nieuwe superieure
cultuur willen scheppen, moeten we
oog hebben veoor een essentieel ele-
ment: de opvoeding door gemeen-
schappelijke arbeid. Daardoor zal de
tegenstelling tussen intellectuelen en
handarbeiders verdwijnen. Zij zullen
begrijpen dat ze van elkaar afhankelijk
zijn en dat ze zich moeten verbinden
tot een onverbreekbare solidariteit. Zo
kunnen zij van de ene activiteit over-
stappen naar de andere en zullen zij
zich nauw verbonden voelen met het
geheel van de maatschappij. Door de

gemeenschappelijke arbeid kan ieder-
een zijn wvaardigheden harmonisch
ontwikkelen en op alle terreinen uitoe-
fenen. Jammer genoeg gaat dat niet
zonder slag of stoot.

De opvoeding door gemeenschappe-
lijke arbeid wordt algemeen aanvaard
als een goed principe, maar er is een
duidelijk gebrek aan middelen en
materiaal en vooral aan bekwame
kaders die in staat zijn om die opdracht
tot een goed einde te brengen.

Marx:
de nieuwe mens vormen

Die realiteit bevestigt nog maar eens
hoezeer Marx gelijk had toen hij in zijn
polemiek met Stirner®® beweerde dat
de verwezenlijking van het communis-
me tientallen jaren zou vergen. Het
gaat er niet alleen om, stelde Marx,
nieuwe sociale verhoudingen te creé-
ren, maar er moet ook een nieuwe
mens gevormd worden, die in staat is
om vorm te geven aan die verhoudin-
gen. Lenin heeft dat punt honderden
keren benadrukt. Voor hem stond de
verwezenlijking van het communisme
gelijk met het actief en zelfstandig
optreden van de georganiseerde mas-
sa's. Maar opdat die massa’s op die
manier zouden kunnen optreden, is er
een bepaalde ontwikkeling nodig, een
evolutie, een groei, een geplande oplei-
ding op lange termijn, alsook de zelfop-
voeding en de zelfdiscipline van de
massa’s,

Opdat de massa's zichzelf ter hand
nemen, met het doel het communisme
te verwezenlijken, is er een volledige,
geplande samenwerking nodig tussen
intellectuele en manuele werkers. Voor
die samenwerking zijn er nieuwe
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methodes nodig. Net zoals de nieuwe
relaties en de nieuwe levensstijl,
bestaan die methodes vandaag nog
niet. Zij krijgen slechts langzaam vorm
door de praktijk. Daarom moeten wij
veel aandacht schenken aan vernieu-
wende ideeén op het vlak van levens-
stijl, sociale werkmethodes, onderwijs,
menselijke relaties, enz. Daarom moe-
ten wij er ook over waken dat de krach-
ten die vrijgekomen zijn door de prole-
tarische revolutie, zich antwikkelen in
de zin van het communisme. Het was
de wens van Lenin dat intellectuele en
manuele werkers daarmee belast wer-
{en. Zij hebben de nodige praktische
ennis en theoretische vorming. Zij
noeten zich met hart en ziel inzetten
om de maatschappelijke evolutie te
volgen en alle problemen grondig
bestuderen.

De Centrale Controlecommissie is
een eerste poging om een dergelijk
organisme te creéren. De Arbeiders- en
Boereninspectie moet in dezelfde zin
werken,

Socialisme geeft intelligentsia
levensdoel

De samenwerking tussen de communis-
tische intellectuelen en het communisti-
sche proletariaat zal in de Sovjet-Unie
na de proletarische revolutie sneller ver-
wezenlijkt worden dan in andere lan-
den. De crisis van de intelligentsia zal er
op betrekkelijk korte tijd overwonnen
worden. Wij stellen nu al vast dat een
groot aantal intellectuelen op een vast-
beraden en loyale manier het sovjetsys-
teem steunen en bereid zijn om samen
te werken met de regering.

Dat heeft een welbepaalde, specifie-
ke oorzaak. De burgerlijke ideologie is

nooit diep geworteld in het oude Rus-
land. Zij heeft er nooit dezelfde belang.
rijke verzoenende rol gespeeld als in de
andere landen van West-Europa en in
de Verenigde Staten. Daarom had het
verzet van de intellectuelen in Rusland
dan ook een duidelijk sociaal karakeer,
hetgeen zich weerspiegelde in de Rys-
sische literatuur, Die literatuur
bekleedt dan ook terecht een specificke
ereplaats in de wereldliteratuur.
Waarin ligt de originaliteit van de
realistische en naturalistische maat-
schappijkritiek van de Russische litera-
tuur? Het maatschappelijk denken dater
in weerspiegeld wordt en de aandacht
voor de sociale aspecten gaven de wer-
ken van de Russische intellectuelen
onder het tsarisme een revolutionaire
kracht, met een grote mobiliserende
invioed. In de werken van Tolstoj vinden
we, ondanks alle reactionaire aspecien,
de hoogste artistieke uitdrukking van de
maatschappelijke en revolutionaire
ideeén uit de Russische vooroorlogse
literatuur. Het is mogelijk dat de sociale
traditie van de intellectuelen opnieuw
tot bloei komt en dat met hun hulp de
opbouw vooruitgaat en de crisis van de
intelligentsia kan overwonnen worden.
Moet men, wanneer men geconfron-
teerd wordt met de uiterste complexiteit
van de problemen, de nadruk leggen op
de noodzaak en de beslissende rol van
een specifiek proletarische wetenschap,
cultuur en kunst? Ik kan dat probleem
onmogelijk uitgebreid aanpakken. Maar
in navelging van Lenin en Trotski ant-
woord ik: neen. Kunst en cultuur zijn
geen kunstmatige producten die door de
estheten in proefbuisjes gemaakt wor-
den volgens een aantal ingewikkelde en
geleerde formules.
De sovjetregering geeft ons een dui-
delijk bewijs van hetgeen er onder de
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dictatuur van het proletariaat kan gere-
aliseerd worden tegen de crisis van het
intellectuele leven en de cultuur,
ondanks grote economische moeilijkhe-
den. Als we de vergelijking maken tussen
de verhouding van het budget voor
onderwijs en de beschikbare middelen
in de USSR en in de kapitalistische lan-
den, dan zien we dat er geen enkel land
is dat ook maar van ver evenveel toewij-
ding betoont voor de cultuur dan de
socialistische sovjetrepublicken. Dit
toont duidelijk aan dat onder de dicta-
tuur van het proletariaat wetenschap,
kunst en cultuur maatschappelijke doe-
len geworden zijn, doelen op zich. Zij
dicnen niet meer om de winsthonger
van de kapitalisten te stillen. Dat vormt
meteen ook een verklaring voor al de
maatregelen die getroffen worden om
c¢en nieuwe ideclogische bovenbouw op
te bouwen: financiering van studierei-
zen en wetenschappelijk onderzoek,
bevordering wvan de verschillende
wetenschappelijke  disciplines en de
kunst, verbetering van de volksgezond-
heid en het recht...

Socialisme realiseert
organische synthese tussen
arbeid, wetenschap en kunst

De Unievan de Socialistische Sovjetre-
publieken (USSR) betaalt een hoge
prijs voor de eer om in de voorhoede te
staan van het revolutionaire wereld-
proletariaar. De werkende massa’s zijn
vol enthousiasme om een nieuwe
maatschappij op te bouwen, onder lei-
ding van de communistische partij. Er
rust een enorme druk op hun schou-
ders. Zorgen, ontberingen en opoffe-
ringen zijn hun deel. Het grote com-
munistische ideaal geeft hen de nodige

kracht. Hun enthousiasme wordt ken-
nis, vertrouwen, inzet en brengt een
enorme sociale energie op gang voor
de verdediging en de opbouw van de
sovijetstaat,

In Rusland is men begonnen met dat-
gene dat de burgerlijke cultuur en maat-
schappij nooit voor mekaar kregen: de
organische synthese tussen arbeid,
wetenschap en kunst in een levendig en
samenhangend maatschappelijk pro-
ces. Een proces waar iedereen zich voor
iedereen verantwoordelijk voelt, waar
iedereen werkt om aan de behoeften en
het welzijn van iedere individu te vol-
doen, waar iedereen tegelijkertijd werkt
aan de bevrediging en het geluk van
iedereen. Die snelle ontwikkeling zal
verwezenlijken wat Richard Wagner
kenmerkte als het doel van de histori-
sche evolutie: "Het doel van de geschie-
denis is de sterke en mooie mens. Laat
de revolutie hem de kracht, de kunst, de
schoonheid geven!"®

Die nieuwe mens van de toekomnst
zal weldra geboren worden. De mens
die niet langer het brandmerk draagt
van de intellectueel of de proletariér.
De mens die geen enkel ander onder-
scheid draagt dan een volledig ontwik-
kelde en opengebloeide menselijkheid,
zowel op fysisch als op intellectueel
viak. Laat ons de geboorte van die nieu-
we mens versnellen! Door te realiseren
hetgeen bij Richard Wagner slechts de
inspiratie van dat moment was: dat de
kracht van de revolutie de schoonheid
van de kunst voorafgaat en er de weg
voor vrijmaakr. De crisis van de intelli-
gentsia en de intellectuele arbeid moe-
ten we dan ook in dat licht bekijken.

Door de zware ontreddering die er
onder de intellectuelen heerst, wor-
den zij ertoe aangespoord om een
bondgenocotschap aan te gaan met het
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revolutionaire proletariaat dat roept:
“Het is nodig.” Aarzelend en met
tegenzin herhalen zij ook: "Het is
nodig!” Wij communisten begrijpen de
zin van de historische ontwikkeling.
Wij begrijpen dat alleen de communis-
tische maatschappij ons de vrijheid
kan geven. Wij willen wat nodig is.
Daarom roepen wij niet aarzelend en
onzeker “Het is nodig", maar roepen
wij uit volle borst, blij en vastberaden
“Wij willen het".

MNoten

' Rapport dat voorgesteld werd op hey Vijfde
Wereldcongres van de Cm‘nn‘:unis:i_s.ug'nE
Internationale op 7 juli 1924, Congresngy,.
len, p.946-982.
* Marx en Engels, Het communistisch may;.
fest, Frans Masereel Fonds, 1972, p.33.
¥ Duitsland is op dat moment het land waar
de wetenschap en techniek - vooral de che-
mische nijverheid en de elekiriciteitsnijver.
heid - een enorme vooruitgang maken en
onmiddellijk in de industrie gebruikt wor-
den.
* Over de opvatting van productieve arbeid
bij Adam Smith, zie Karl Marx, Theories sur
la plus-value, deel 1, p.161 en volgende, Ed.
Sociales, 1974.
* De kathedersocialisten waren een aantal
professoren politicke economie die voor-
standerwaren van een aantal maatschappe-
lijke hervormingen om de sociaal-democra-
tische partij de wind uit de zeilen te nemen.
Belangrijkste vertegenwoordigers waren
Gustav Schmoller, Lujo Brentano en Werner
Sombart.
" Engelse socialistische vereniging, in 1883
in Londen opgericht door Edward Pease,
Leden waren vooral intellectuelen, onder
wie Bernard Shaw en Wells. Zij sloten in
1906 een bondgenootschap met het rade-
unionisme en stichtten de travaillistische
partij.
7 Semi-kolonies zijn landen zoals Turkije
voor 1914, die theoretisch onafhankelijk
waren, maar in feite afhankelijk waren van
een of andere grootmacht.
8 Clara Zetkin denkt daarbij ongetwijfeld
aan het Duitsland onder Wilhelm I1. In die
tijd waren er veel intellectuelen (profes-
soren, journalisten, enz.) die lid waren van
pan-Germanistische verenigingen, de Kolo-
niale Maartschappij, de Vereniging voor de
uitbreiding van de oorlogsvloot, enz.
9 Deze ideetn werden verder uitgewerkt in
een apart hoofdstuk over het fascisme.
'® Naar analogie met een jobstudenr, gaat
het hier over een professor die cursus geeft,
zonder betaling, en die zijn brood verdien
door een andere job uit te oefenen.
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" Clara Zetkin heeflt het ongetwijfeld over
Dr. Pierre Janet, een leerling van Charcor,
die werkte als neuroloog en psycholoog,

2 Claude Berthollet (1748-1822).

¥ Alphonse Aulard (1849-1928), historicus,
gespecialiseerd in de Franse revolutie. Hij
publiceerde in 1901 De Geschiedenis van de
Frause Revolutie. Achille Luchaire (1B46-
1908), historicus, gespecialiseerd in de mid-
deleeuwen.

" Waarschijnlijk allusie op de leef- en werk-
gemeenschap die een aantal Duitse schil-
ders en schrijvers (onder wie A. Vogeler en
Friedrich Wolf) voor de oorlog opgericht
hadden in Worpswede, in de buurt van Bre-
men,

" Die opmerking moet penuanceerd wor-
den. Her futurisme en het expressionisme
hebben dikwijls nieuwe vormen uitgevon-
den.

' Door dit voorbeeld merken we dat Clara
Zetkin het begrip intellectueel uitbreidt tot
alle staatsfunctionarissen.

T Antistakingsorganisatie opgericht in 1919
in Duitsland. Leden werden vooral gerekru-
teerd onder jonge ingenieurs en technici, Zij
moesten indien nodig »orgen voor de verde-
re werking van de openbare sleutelsectoren:
water, elekiriciteit, telefoon, communicatie,
enz. e organisatie werd in 1945 door de
bezeuer officieel ontbonden.

'8 Met andere woorden, geen ouvrierisme,

1% Dat was onder meer het geval met Ernst
Toller, veroordeeld tot vijf jaar gevangenis.
‘8 De Hongaarse Radenrepubliek werd op 2
april 1919 uitgeroepen door Bela Kun. Zij
werd op 1 augustus omvergeworpen door
de contra-revolutionaire troepen van admi-
raal Horty,

3 Door het Triananon-verdrag van 4 juni
1920 verloor Hongarije 13 miljoen inwo-
ners. Het land werd van 320,000 km? her-
leidt tot 90,000 km?® (van 20.855.000 ha tot
7.615.000 ha).

2 Mihaly Karolyi werd in 1919 na de val van
de monarchie tot president van de Repu-
bliek Hongarije bencemd. Zijn regering
werd daarna vervangen door de Radenrepu-
bliek.

3 Eén van de talrijke fascistische organisa-
ties die in Hongarije opgericht werden in het
begin van de jaren 20. Het ordewoord van
Hitler klonk bijna hetzelfde; “Duitsland,
ontwaakt”,

# Nieuwe Economische Politiek. In 1921
door Lenin ingesteld om de overgang van de
oorlogseconomie naar een socialistische
economie te vergemakkelijken. Tot in zeker
mate werden kleine privé-ondernemingen
en de vrijheid van ondernemen getolereerd.
Diegenen met een NEP-statuut profiteer-
den van die liberalisering om zich snel, min
of meer wettelijk, te verrijken.

* Max Stirner (1806-1856). Leerling van
Hegel en Feuerbach. Libertair filosoof wiens
stellingen door Marx en Engels in De Duitse
ideologie fel werden bekritiseerd.

* Richard Wagner, Kunst en revolutie,

(Deze tekst van Clara Zetkin dateert van
1924, Daarom is het nuttig eraan ter herin-
neren dat Hitler de muziek van Wagner mis-
bruikte voor zijn politiek en dar de familie
van de toondichter daaraan heeflt meege-
werkt.)
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“Het is onvermijdelijk dat de toneelkunst, in de
mate dart ze verheven onderwerpen behandelt,
steeds nauwere betrekkingen onderhoudt met
de wetenschap.”

Bertolt Brecht

De aankoop van het koper

Brecht,
of het recht van de zwakkere

Jacques Delcuvellerie

Bertholt Brecht

Brecht heeft steeds verdeeld.

Naar mijn mening is het noch dogmatisch, noch overdreven, te stellen
dat het hierbij om een opdeling in klassen gaat.

Tijdens de jaren dertig waren de nazi’s zijn belangrijkste vijanden. De
inzet was duidelijk: deportatie of gewoon de dood als de troepen van
Hider zijn ballingsoorden sneller innamen dan hij kon vluchten. Nade
oorlog neemt het Amerikaanse imperialisme de fakkel over. Brecht vlucht
opnieuw na zijn verschijning voor de Commissie voor Anti-Amerikaanse
Activititeiten van Mac Carthy. Gedurende twintig jaar was de burgerij er
niet in gelukt hem te fusilleren of op te sluiten; ze moest tenslotte wel
besluiten hem te kritiseren. De burgerij mobiliseerde haar intellectuele
waakhonden tegen de groeiende belangstelling van revolutionairen en
progressieven voor zijn werk. Wie denkt dat Brecht in Europa werd
ontvangen als een openbaring gezien het enthousiasme van enkele
befaamde personaliteiten als Adamov of Barthes doen er goed aan eens
de vakbladen en de grote kranten van die tijd opnieuw door te lezen. Een
voorbeeld geplukt uit duizenden: in 1960 bestempelde Le Figaro de
voorstellingen van De Moeder als “avondlessen voor achterlijken”...
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In de jaren zestig met hun antikolonia-
le strijd en felle contestatiebeweging in
de VSA en Europa was het moeilijker
om Brecht openlijk te kritiseren. Maar
het corrumperende klimaat van de
jaren tachtig leidt opnieuw tot pogin-
gen om definitief een oeuvre te liquide-
ren waarvan de invloed en het prestige
onverdraaglijk blijven. Het sprak voor
zich dat een maatje van de “nieuwe
filosofen” dit zou ondernemen. Guy
Scarpetta fabriceert een haatdragend
en gedachteloos boek: Brecht of de
dode soldaat. Alles wordt erin afgeleid
uit cen jammer genoeg welbekende
vergelijking: Brecht = communisme,
communisme = Stalin, Stalin = mis-
daad; daaruit volgt: Brecht = misdaad.
Hierachter scoorde het algemene
offensief tegen zijn politiek denken
punten en de ineenstorting van het zie-
ke en ontaarde socialisme in het Oos-
ten heeft deze tendens versterkt. Over
het algemeen hebben de “erkende”
artiesten en denkers die Brecht “nog”
verdedigden tijdens de voorbije jaren
het politieke terrein verlaten en ze ver-
wijzen enkel nog naar de culturele,
poétische, “menselijke” waarde van
zijn werk. Zij dachten dat ze zo een
onaanvechtbare, zekere positie inna-
men. Maar dan kenden zij slecht de
burgerij. Eens de politieke verdediging
ingebeukr, neemt men de auteur zelf
onder handen. De recentste Ameri-
kaanse biografie die kan rekenen op
massale publiciteit, probeert 1e bewij-
zen - zonder zich ook maar te bekom-
meren om de waarheid - dat Brecht
nooit meer is geweest dan een pleger
van plagiaat, een vervalser, een dief van
ideeén en teksten, en dat het essentiéle
van zijn werk voornamelijk te danken is
aan zijn mishandelde maitresses...
Deze pennenvrucht is zo overdreven

dat sommige burgerlijke kranten
meenden enkele reserves te Moeten
meegeven: ze beseffen dat een dee| van
hun lezers geloofwaardige aanvalle,
verkiezen. Toch was dit boek het meest
terug te vinden in de huekenwinkﬂs
van theaters waar men de jongste tijd
Brecht opvoerde.

Dit is een verhelderend proces. Men
moet erop terugkomen wanneer men
vandaag over Brecht spreekt, Wie van
zijn werk houdt, moeten eerst op het
politieke terrein de waarheid herstel-
len. En precies daarvan moet wie hem
niet of slecht kent, worden geinfor-
meerd.

Brecht heeft er nooit aan
getwijfeld dat het socialisme
de enig mogelijke toekomst
van de mensheid is

Wat me vooral is opgevallen terwijl ik
me verdiepte in het werk van Brecht, de
laatste jaren, is dat hij er nooit aan
getwijfeld heeft dat het socialisme de
cnig mogelijke toekomst van de mens-
heid is.

Niet dat Brecht een blind geloof in
die voorbestemming had, daarvoor
was hij voldoende materialistisch en
dialectisch ingesteld, metafysische of
religieuze neigingen had hij ook niet.
Bij hem geen "fataliteit” van het socia-
lisme, waarin je zell geen enkele ver-
antwoordelijkheid draagt vermits “het”
noodzakelijkerwijs zal komen. Je kan
immers niet uitsluiten dat het ergste —
een kernoorlog, de chaos, de barbarij
— toch gebeurt; dat verhinderen recht-
vaardigt een vastberaden inzet, Ander-
zijds kan de weg naar het socialisme
langer zijn en kronkelend en bloedig al

41 M

MNavember 1996



naar gelang men al dan niet zijn taken
opneemt om hem zo kort en pijnloos
mogelijk te maken voor de volkeren.
Brecht geloofde dus nooit in een soort
historische “transcendentie” in de zin
van een gelukkige voorbestemming die
de mensheid onherroepelijk naar het
aards paradijs voert. Dat waarin hij tot
aan zijn dood is blijven geloven, op
politiek vlak, mag dan al eerder
bescheiden lijken, het is daarom niet
minder belangrijk en in elk geval nuttig
om er vandaag op terug te komen, nu
het arrogante liberalisme zich opwerpt
als “de laatste horizon van het den-
ken". 1k wil dat hier in drie punten
samenvatten.

1. Het kapitalistisch en imperialis-
tisch systeem is verouderd; alleen daar
is de bron te zoeken van alle kwalen die
de mensheid vandaag treft : oorlog, fas-
cisme, uitbuiting van de mens door de
mens, een misdadige minderheid die
zich alle wetenschappen en cultuur
toeeigent.

2. De enige samenlevingsvorm die de
mens vandaag kan bevrijden is het
socialisme. De “grote orde” noemde
Brecht dat. Voor hem was het kapiralis-
me anarchie, verspilling, vernietiging
van mens en natuur; terwijl alleen het
socialisme - dat werkt in het belang van
de grootste meerderheid en voor zover
het systeem inderdaad toelaat dat de
grootse meerderheid beslist over zijn
toekomst - de natuur, de dingen, de
kennis en de menselijke verhoudingen
op een wetenschappelijke en “geor-
dende" manier kan beheren.

3. De motor van deze revolutie, dat
zijn de "verworpenen der aarde”, de
uitgebuite massa, mel de arbeiders op
de eerste rij. Natuurlijk kunnen zij het
alleen en vanuit hun huidige situatie,
niet bolwerken. Zij moeten zich

omvormen, niet alleen doorheen de
strijd maar door het verwerven van
kennis, vooral de wetten van de histari-
sche evolutie, Ze moeten ook een groot
aantal mensen achter zich weten te
scharen die, =zoals Brecht hen
omschreef, “geen vrede nemen met de
wereld zoals hijnuis".

Dat wil niet zeggen dat Brecht nooit
onderhevig was aan twijfels. Hoewel hij
het socialistische kamp altijd is blijven
verdedigen, drukte hij soms ook ernsti-
ge twijfels uit of bewaarde hij afstand
ten overstaan van bepaalde politieke
standpunten. Maar op deze drie pun-
ten veranderde Brecht niet wvan
mening, evenmin als over het feit dat
de Sovjet-Unie en de communistische
partijen op dit ogenblik de lange weg
naar deze bevrijding belichaamden.

Brecht werkt concreet op de
essentie van het marxisme:
het dialectisch materialisme

Tijdens de jaren 1980-90 heeft het
“kapitalistische eenheidsdenken”, de
invloed van de pseudo-nieuwe filoso-
fen, de val van de Berlijnse muur en de
restanten van het socialisme in het
Oosten, de hysterische anticommunis-
tische campagnes rond Tien An Men of
Roemenié bij de vroegere “conteste-
rende” intellectuelen en artiesten een
ideeénstroming geschapen van defai-
tisme, ontmoediging, stilzwijgen of
“minimalistische” strijd. Het werk en
denken van Brecht toonde zich één van
de zeldzame terreinen van weerstand
op vlak van de kunst en de filosofie.
Vandaar ook de hardnekkigheid die
sommigen aan de dag leggen op deze
weergaloze erfenis te misbruiken of
door het slijk te halen.

November 1996 M

43

Brecht



3y2949

Men moet zich afvragen waarom
men dit werk zonder onderbreking is
blijven spelen, polemieken is blijven
uitlokken, zovele hersenen van toe-
schouwers en artiesten heeft doen wer-
ken over de hele wereld sinds de perio-
de van het socialisme en de heftige
antikoloniale strijd van de jaren vijftig
tot op vandaag... Zoveel grote revolu-
lionaire artiesten worden niet meer
gelezen of bezocht ondanks hun
onmiskenbare genialiteit (zoals Majak-
ovski bijvoorbeeld), maar Brecht is niet
meegesleurd geworden door de storm.
Waarom?

In een poging op heel beknopt op
deze vraag te antwoorden, wil ik toch
eerst het volgende preciseren want ik wil
niet verkeerd begrepen worden. Een
artiest die trouw is aan het communis-
me of dicht bij de partij staat, kan ver-
schillende wegen inslagen. Er bestaan
ook verschillende soorten taken en
noden volgens de ogenblikken en vol-
pens de bekwaamheden van ieder in
deze immense voortgezette oorlog.
Wanneer ik naar voor breng wat volgens
mij Brecht blijvend maakt bij een zeer
ruim en verscheiden publiek over de
hele wereld, beweer ik niet dat de wer-
ken die niet passen in dezelfde criteria
daarom slecht of zelfs zwakker zouden
zijn. Tk probeer alleen aan te geven wat
maakt dat zijn werk blijft aanspreken
wanneer anderen verdwenen zijn of
alleen nog terug te vinden zijn in musea.

Brecht werkt op concrete wijze op de
essentie van het marxistische denken.
Met de essentie bedoel ik het dialec-
tisch materialisme. De wereld kent
geen transcendent principe of corzaak
buiten zichzelf. Niet blijft stabiel of

eeuwig bestaan en hij verandert door
de strijd van de tegengestelde delen.
Men kan de weitten van deze strijd

begrijpen 131'1 met dat I:lEWuslziin Zijn
de mensen in staat te handelen om de
werkelijkheid te veranderen en ),
zelf om te vormen doorheen dit Proces.
Van het nazisme toont het marxisme
niet alleen of in de eerste plaats de ppy,.
taliteit, de misdaden, maar voaral dat
het niet uit het niets is verschenen en
dat het dus bijgevolg door bepaalde
factoren is veroorzaakt, en het ook
opnieuw kan verdwijnen. Het marxis-
me heeft het niet in de eerste plaats
over de tragedie van de armoede of
over de slechtheid van de rijken, maar
het legt uit dat deze twee polen
bestaan, verbonden met elkaar, en dat
zij niet door goedheid maar evenmin
door opstand kunnen worden afge-
schaft; hiervoor is een veel radicalere
en meer diepgaande verandering
nodig. Wanneer Brecht de grote verwe-
zenlijkingen van het socialisme ophe-
melt dan legt hij nietin de eerste plaats
de nadruk op de heldhaftigheid van de
werkers, maar op de politieke voor-
waarden die toelaten dat de mensen
uiteindelijk deze verifieerbare overtui-
ging kunnen hebben in een wereld te
werken die hen toebehoort. Enz.
Daarin ligt volgens mij één van de
redenen van zijn blijven. Het “geénga-
geerd” toneel klaagt aan, ondersteunt
en analyseert soms precieze situaties.
Eens de corzaken verdwenen zijn, ver-
liest het werk meestal zijn belang. Op
een ruimer politiek vlak blijven de bes-
te kunstwerken die de Sovjet-Unie of
de antifascistische weerstand opheme-
len, ontroeren, en vormen zij een vorm
van symbolische geheugen van de
arbeidersbeweging. Maar op enkele
opmerkelijke uitzonderingen na, bie-
den zij ons eerder morele aanmoedi-
ging dan een werkinstrument, een
methode, voor onze strijd vandaag.
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Als men de roman De Moeder van
Gorki en ook de sovjetfilm van Poedov-
kin die er zich op heeft geinspireerd,
vergelijkt met het stuk dat Brecht rond
hetzelfde onderwerp heeft gebouwd, is
dat allemaal vanzelfsprekend. De
roman en de film zijn allebei bewonde-
renswaardige, pakkende werken en
sommige lessen ervan zijn ook nu nog
geldig. Maar alhoewel het stuk van
Brecht de jaren 1904-1917 als kader
hebben, spreekt hij ons over vandaag
van bij het begin tot op het einde, en
voor lange tijd. Elke scéne heeft haar
eigen doel en elke scéne stelt evenveel
fundamentele noodzakelijkheden van
de revolutionaire strijd voor: het nut
maar ook de beperking van de syndica-
le strijd, het verwerven van kennis en
wat ermee te doen, de solidariteit, het
internationalisme, de natuur van de
staat, de rol van ideologische drugs als
nationalisme en godsdienst, de con-
crete analyse van concrete toestanden
en ook hoe men in elke kleine taak kan
onderscheiden wie men moet bevech-
ten, wie men moet isoleren, wie men
moet overtuigen, enz.

Brecht had een diep vertrouwen in
de wetenschappelijke activiteit, hij
betoonde het grootste respect voor de
rationele praktijk van denken en
gedrag. Hij zag daarin niets droog of
een verlaging, maar in tegendeel de
meest voltooide realisatie van de mens
ot op heden. In het kapitalistische sys-
teem zag hij juist een rem op de ont-
wikkeling en een pervers misbruik van
de wetenschappelijke ontdekkingen.
Hij keek met het grootste wantrouwen
naar de ophemeling zonder inzicht van
“grote gevoelens”. Hij had in 1914-18
en in de jaren dertig kunnen ervaren
tot welke bloedige monsterachtigheid
dit fanatisme kan leiden wanneer de

burgerij de gevoelens orchestreert. Hij
werd geen aanhanger van het marxis-
me omdat het onbaatzuchtig was,
maar omdat het hem waar leek; een
kennistheorie gebouwd op het onder-
zoek van de realiteit en die toelaat om
deze te veranderen en juist daardoor
verplicht onophoudelijk te evolueren.
Vandaar ook de bewondering die op
het eind van zijn leven toonde voor
Mao Zedong. Een revolutionair leider
betrokken in een erg harde volksoorlog
en die ook tijd besteed had aan filosofi-
sche essays (Brecht had Over de regen-
stelling gelezen), die er ook lessen uit
getrokken had voor zijn partij en actie
en die bovendien ook gedichien
schreef (Brecht heeft sommigen ervan
bewerkt), dat stemde uitzonderlijk
overeen met zijn opvatting van de
mens “uit de wetenschappelijke tijd",
zoals hij graag onze tijd en de toekomst
noemde. Wanneer Brecht aan het
theater de functie toewijst van “ver-
maakt” voor de mens van “ het weten-
schappelijke tijdperk”, dan kunnen
deze rermen niet op de gewone manier
worden begrepen.

Uit dat alles vioeit voort dat hij hard-
nekkige vijanden had in het burgerlijke
kamp, vooral critici en kunstenaars die
de kunst buiten de klassenstrijd plaat-
sten, maar hij had ook tegenstanders in
het communistische kamp want zijn
opvattingen en zijn werk stemden niet
overeen met de voorschriften van het
“socialistisch realisme” - met de over-
heersende definitie op dat ogenblik -
en nog minder met het “revolutionair
romantisme”. Een gedeelte van deze
meningsverschillen vertolkt basispro-
blemen, een ander deel is vooral te wij-
ten aan het feit dat het denken van
Brecht natuurlijk geévolueerd is tijdens
heel zijn leven en dat men al te dikwijls
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voorbarige conclusies heeft getrokken
uit één of ander geisoleerd fragment of
uit een oppervlakkig lectuur, ook van-
wege zijn aanhangers.

De dingen werden veel duidelijker
toen het democratische volksregime van
Oost-Duitsland hem enorme menselijke
en materiéle middelen ter beschikking
stelde. Dat liet hem toe eindelijk te wer-
ken volgens zijn methodes en zijn opvat-
tingen onverholen te ontwikkelen. De
geniale ensceneringen die hij dan maak-
te met het Berliner Ensemble veroor-
zaakten een wereldwijde schok. Zij zou-
den definitiefl de kritieken wvan

"koelheid”, "abstractie”, “"dogmatisme”,

n nog anderen die hem bleven achter-

'olgen, hebben moeten begraven. Deze
levendige verteningen van een schitte-
rende schoonheid alhoewel de esthetiek
compleet verschilt van deze in de grote
burgerlijke theaters, het perfecte maar
ook echt sobere spel van de acteurs, het
virtuoos gebruik van alle toneelelemen-
ten met een van elke demagogie ontda-
ne elegantie, de emotie, de humaor, het
plezier dat eruit sprak, zorgde voor een
briljante weerlegging van al diegenen
die hadden beweerd dat de theorieén
van Brecht vruchteloos en niet toepas-
baar waren.

Een actieve en dialectische
houding stimuleren

Dat brengt me tot het tweede punt
Brecht werkt op concrete wijze op de
essentie van het marxisme, hij maakt
het concreet zichtbaar.

Ik wil daarmee niet alleen zeggen dat
het alles wat we komen te zeggen heeft
“geillustreerd” met verhalen of gedich-
ten. Hij is in het schrijven en de mise en
scéne

vnundu.!rend blij_'.ren zoeken naar v,
men die zell dialectische productep
zijn.

Het gaat dus om werken die de lezer

en de toeschouwer aansporen zelf eepy
actieve, dialectische houding aan (e
nemen en nietaanzetten ot emolione-
le, zelfs enthousiasmerende consump-
tie. Men heelt gezegd dat zijn toneel de
toeschouwer wou aanzetten tot naden-
ken, maar dat is niet voldoende, Het
gaat er eerder om hem de wereld te
laten ontdekken, van zich te verwonde-
ren over zijn realiteit in verhouding tot
de heersende manier van zien en voor-
stellen, en van in die verwondering
alternatieven te onderzoeken en dus
stellingin te nemen.Het gaat er nict om
hem “de wereld te verklaren" - om de
woorden van Marx te gebruiken - maar
om hem in staat te stellen de wereld te
zien als een realiteit die men absoluut
hoort te "veranderen”.

Brecht achtte het daarom onmoge-
lijk om gewoon de vaormen van burger-
lijke realisme en romantisme over te
nemen en op te vullen met proletari-
sche verhalen. Hij dacht dat de vormen
nagelaten door de grote auteurs van
deze stromingen de lezer of de toe-
schouwer automatisch in een passieve
positie plaatste, zell als ze emotioneel
intens werd beleefd.!

In de meest opmerkelijke werken van
Brecht en vooral in zijn toneelstukken
is de dialectiek concreet aan het werk.
Niet alleen in de opbouw van het ver-
haal maar ook door de interne relaties
van alle elementen van het stuk en
door de complexe band van aantrek-
king en tegenstelling dat het geheel
met het publiek onderhoudt.

Het spreekt vanzelfl dat dit alles nut-
teloos zou zijn indien het “verhaal” en
zijn personages geen interesse zouden
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opwekken of ons niet zouden raken.
Dat is een ander zeer concreet aspect
van het genie van Brecht volgens eigen
doelstellingen leven te hebben aan zeer
oude thema's die de mensen steeds
hebben aangegrepen: moederschap
bijvoorbeeld, in talrijke stukken. Of nog
door uiterst doeltreffende modellen te
hebben overgenomen uit het klassieke
theater zoals de koppel meester-
knecht in Puntila en zijn knecht Matti.
De keuze van deze thema's en de over-
name van deze structuren lieten toe
een breed publiek mee te slepen en
tegelijkertijd bracht de bijzondere
bewerking ervan het publiek ertoe zich
die vragen te stellen die Brecht voor
ogen had.

Natuurlijk komt niets hiervan over
als het hele spektakel dat niet kan bie-
den. Daarom besteedde Brecht een
uiterste zorg aan alle praktische aspec-
ten van de vertoning: van de lichamelij-
ke en vocale vorming van de acteurs tot
het opzoeken van de beste handwer-
kers voor rekwisieten en kostuums.
Vandaar ook zijn eigen manier van
werken: iedereen present vanaf de eer-
ste repetitie, van de kleinste machnist
tot de hoofdacteur over de Lloneelmees-
ter en de toondichter; het onmiddellijk
uitproberen van wat men voorstelt op
de scéne; de leiding van het geheel ste-
vig in zijn handen maar ondertussen in
kleine ploegjes voortdurend uit het uit-
testen, initiatieven aamoedigend, kri-
ticken aanvaardend tot en met het her-
schrijven van de tekst, het wijzigen van
het decor, de muziek, enz. Zo streefde
hij naar een esthetiek waardig voor het
“wetenschappelijke tijdperk”, en dus
ook voor het proletariaat en zijn toe-
koamst. Het soort schoonheid dat hij
realiseerde geleek op niets wat er voor-
dien bestaan heeft alhoewel zij toch

talrijke - omgewerkte - elementen van
het verleden bevatte.

Deze elementen die ik "concreet”
noem, het dialectisch materialisme aan
het werk in de opbouw en de voorstel-
ling zelf van het werk, blijven het ver-
stand en het gevoel van de toeschou-
wer op een unieke manier aanspreken
en zij vormen samen - als men ze wil
bekijken als onscheidbaar - een andere
diepliggende reden voor het blijvend
belang voor het werk van Brecht.

Brecht in het museum van de
klassieken onderbrengen?

Ik zeg hiermee niet iets echt nieuw. lk
heb sterk het gevoel waarheden te her-
halen die waren vergeten of werden
bekampt door de meerderheid van hen
die vandaag het werk van Brecht aan-
vallen (hoe langer hoe meer letterlijk).
Men kan het denken en de methodes
van Brecht om ze op toneel te brengen
naast zich neerleggen en hem dus beje-
genen zoals men de andere auteurs
behandelt waarom men zich beroept
om het eigen ik te laten schitteren.
Maar er bestaat een meer subtiele
manier om de subversieve kracht van
zijn werk te vernietipen. Die manier
bestaat erin zijn werk met de grootste
achting onder te brengen in het muse-
um van de klassieken en dus verklaart
men dat om een echte volgeling van
Brecht te zijn, men hem moet benade-
ren zoals hijzelf met Goethe, Shakespe-
are of Sofocles omsprong: met een
vastberaden kritische instelling, hem
eventueel binnenste buiten keren als
een handschoen... Die houding is van-
daag wijd verspreid.
Ik heb hierbij twee bedenkingen.

Vooreerst leven we nog steeds in
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dezelfde fundamentele periode als
Brecht: het tijdperk van de imperialisti-
sche overheersing en de strijd van de
arbeidersklasse voor de omverwerping
ervan en voor de ontwikkeling van het
socialisme. De “mondialisering van de
economie” startte reeds in het begin
van deze eeuw en de “autosnelwegen
van de informatie” veranderen niets
aan de antagonistische tegenstelling
tussen de ontwikkeling van de produc-
tiekrachten en productieverhoudin-
gen. Het hele werk van Brecht komt
voort uit die tegenstelling en werkt er
bewust op verder. Zijn werk is dus hele-
maal niet “voorbijgestreefd” of “klas-
siek” in de historische betekenis van
het woord. Zijn werk stamt niet uit de
oudheid, de feodaliteit en zelfs niet uit
de periode van de industriéle revolutie;
zijn werk hoort thuis in onze tijd, zijn
lessen en zijn voorbeeld blijven perfect
actueel. [k geloof dat Brecht, zeker nog
gedeeltelijk, zijn aantrekkingskracht
zal behouden, zelfs als deze tegenstel-
ling zal zijn veranderd, zoals de "klas-
sieken” ons ook vandaag nog aanspre-
ken. Maar vandaag stellen dat hij een
auteur is uit een ander tijdperk, dat ver-
raadt, bewust of halfbewust, een poli-
tiek doel. Men kan dan ook zonder ver-
rassing vaststellen dat alle pogingen
om Brecht “kritisch te herlezen” in
dezelfde richting gaan als de "marxisti-
sche” herziening van Marx. In plaats
van sommige elementen van de oor-
spronkelijke theorie te wijzigingen
zoals Lenin het deed en de theorie ont-
wikkelde door haar aan te passen aan
de nieuwe realiteiten met dezelfde ins-
trumenten en met hetzelfde doel voor
ogen. Maar de "herlezers” hebben een
ander doel: Brecht volledig ontdoen
van zijn revolutionaire inhoud. Daar-
om is het pijnlijk vast te stellen dat de

"kn.ﬁschila. herzieners" Brecht Steedg
bezield zijn met de wil om de Zijn werk
Inls te maken van cl.e grganische verbin.
ding met het miamsusch gedachtegoeq
en de communisme.?
Ten tweede. Deze vernietiging is niet
alleen in het nadeel van Brecht maar
schaadt ook dikwijls diegenen die ze
ondernemen. Om alle reeds opgesom-
de redenen zijn het inderdaad niet
alleen de onderwerpen maar de sub-
stantie zelf van het werk van Brecht die
doordrongen zijn van de marxistische
opvatting. Wanneer men Brecht het
tegendeel wil laten zeggen van wat hij
is, dan vervliegen meestal de humor,
het gevoel en de subtiele intelligentie.
Het is niet zo uitzonderlijk dat toe-
schouwers stomverbaasd de zaal verla-
ten en zich afvragen wat de vorige
generatie dan wel zo geniaal vond bij
Brecht, want zij hebben zich twee uur
stom verveeld. Om dat risico te vermij-
den doen de regisseurs aan opbod met
gags of impressionerende podiumef-
fecten. Zo komen deze “critici” terecht
bij wat Brecht het meest regenstak:
goedkope verleiding en theater dat hij
“culinair” noemde.

De vervioekten van
de wereld treden
voor het voetlicht

Eén aspect uit het werk van Brecht
grijpt mij erg aan. De grote afwezige in
alle toneelstukken van de laatste twee-
honderd jaar is de industriearbeider.
Terwijl de opkomst en groei van het
proletariaat in die twee eeuwen toch
echt in het oog springt als hét ver-
schijnsel bij uitstek. Vanuit de mijnen,
scheepswerven, metaal-, textiel-, che-
mie-, wapen- en automobielfabrieken
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hebben zij heel het geografisch, econo-
misch en politiek landschap gewijzigd,
eerst hier in het Westen, dan overal ter
wereld. De titanenstrijd van de kapita-
listische productie deed een ontzaglijk
leger van proletariérs ontstaan en daar-
mee gepaard gaand de wvakbonden,
socialistische en later communistische
partijen, vrouwen in de productie en
dus in het openbaar leven, grondige
wijzigingen in de gezinsstructuur, soci-
aal recht, algemeen stemrecht, volks-
fronten, revoluties, enz. Op een hand-
vol toneelstukken na, die meestal nog
in de vergeethoek raakten, komt het
proletariaat nooit voor het voetlicht.
Bijna heel het repertoire van de laatste
tweehonderd jaar brengt alleen prin-
sen en edellieden, de burgerij en de
notabelen, de kleinburger (in heel gro-
te mate) en de marginalen op de scéne.
Niet dat deze personages hun plaats
niet hebben maar de quasi totale afwe-
zigheid van de arbeider in het theater is
ontegensprekelijk een van de schreeu-
wendste uitingen van de ideologische
overheersing van de regerende klasse,
En als hij dan toch ten tonele ver-
schijnt, wordt hij steevast afgeschil-
derd in een aangeboren onhandigheid
of anders als een heilige held. Het is in
mijn ogen dus geen kleine verdienste
van Brecht als hij de arbeider een
opmerkelijke rol toebedeelt, zonder
idealistisch geslijm maar vol echte pro-
letarische waardigheid.

Ten andere, de overgrote meerder-
heid van zijn personages zijn volks-
mensen : arbeiders, boeren, soldaten,
meiden, loopjongens, winkeliers en
kleine ambtenaren. Hoge pieten kom
je zelden tegen, zo is dat immers ook in
het dagelijks leven. Veelbetekenend is
het hoe Brecht in De Moeder, in tegen-
stelling tot tal van toneelstukken,

romans en films over het Rusland van
voor de revolutie, het niet heeft over de
tsaar of Stolypin of Raspoetin of Keren-
ski of zelfs Lenin. Een hogere in graad
dan de politiecommissaris kom je in
heel het stuk niet tegen. Hoewel ik dit
kenmerk van zijn werk nu niet meteen
als verplicht beschouw voor revolutio-
nair theater, versterkt dit mijn overtui-
ging dat Brecht de noodzaak en de
mogelijkheid van het socialisme zicht-
baar wilde maken. Een auteur die een
lied schrijft, een prachtig lied, dat
gewone huisvrouwen en werklozen
oproept zich klaar te maken om “de
wereld te leiden”, kan natuurlijk niet
anders dan hen in zijn stukken de
plaats te geven die hij hen in de maat-
schappij toebedenkt.

Duidelijk maken dat de
wereld van boven tot onder
moet veranderen

Om te besluiten kunnen opnieuw ver-
trekken van de banale vaststelling dat
de wereld inderdaad veel veranderd is
sinds Brecht. Zo zijn de armen bijvoor-
beeld veel armer geworden en de rijken
nog veel rijker. De rijkdom van de 350
grootste fortuinen in de wereld stemt
overeen met het inkomen van 40% van
de armste bevolkingsgroepen op onze
planeet. 350 “families” bezitten meer
dan verschillende miljarden mensen.
Brecht heeft een dergelijke concentra-
tie van kapitaal nooit gekend. Onder de
vele andere fenomenen die verschillen
van zijn tijd, is het belangrijkste onge-
twijfeld het revisionistische verraad in
de Sovjet-Unie en elders, tot en met het
herstel van het kapitalisme met al zijn
misdadige gevolgen die men kent of
liever moeilijk kan verbergen: etnische
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oorlogen, industriéle  verwoesting,
grootscheeps  banditisme, werkloos-
heid: ineenstorting van het levensni-
veau, vernietiging van het gezondheids-
systeem, enz. Tussen 1989 en 1994 zijn
75 miljoen mensen in Centraal en Oost-
Europa in de armoede terechigekomen.
In dezelfde periode noteerde men alleen
al in Rusland 1.700.000 “overtollige”
sterfgevallen. Een kleine, “onzichtbare”
volkerenmoord op het altaar van de
markteconomie.

Juist omdat de wereld verschillend is,
maar dat in hetzelfde algemene kader
dezelide  tegenstellingen  blijven
bestaan, moeten van Brecht leren hoe
wij op onze beun deze wereld kunnen
voorstellen en daarin duidelijk maken
dat hij met dwingend noodzaak van

onder tot boven moet worden veran-
derd.

Kunst: een effectieve rol
in de revolutionaire strijd

Brecht is nooit geweken voor het
waanzinnig verwijt dat geéngageerde
artiesten dikwijls naar het hoofd
geslingerd krijgen: “"Het is niet met een
lied of een toneelstuk dat jullie de
wereld gaan veranderen.” Natuurlijk
niet. Dat is trouwens ook niet het geval
met een staking of zelfs een opstand,
en zelfs niet met de boeken van Marx.
Niets van dat alles, als je het apart
beschouwt. Waanzin toch, dar sarcas-
me over de onmacht van de kunst van
zodra het een geéngageerd stuk betreft
terwijl er natuurlijk miljoenen werken
zijn die met de grootste doeltreffend-
heid bijdragen tot het in stand houden
van de burgerlijke wereldvisie bij alle
bevolkingslagen. Ja, kunst is waardevol
en doelireffend in de revolutionaire

sBm]d. Veertig Jaar na zijn doog Noopt
recht nog altijd tal van mensen, o
zich, willens nillens, die vragen te SteT
len die anderen ten allen prijze trach:
ten te omzeilen.
ij.rel dP: theorie als de historische
ervaring wijzen uit dat revoluties pjeq
ontstaan omdat de wereld slecht is en
het lijden ondraaglijk: wat de volkeren
al tientallen jaren lang ondergaan is
onvoorstelbaar, Revoluties ontstaan
ook niet wanneer de machtigen ernsti-
ge problemen krijgen om hun systeem
in de hand te houden: ze hebben
immers nog een hele ideologische tru-
kendoos, met aan het eind de oorlog. Er
komt geen revolutie zolang een aan-
zienlijk deel van het volk niet gelooft
dat een andere wereld mogelijk is.

Dat is een taak waar kunstenaars een
rol in kunnen spelen. Of ze nu willen of
niet, en ze mogen nog zo abstract zijn,
hun kunstwerken kaderen altijd in een
bepaalde voorstelling van de wereld.
De vraagis: dewelke ? In zijn bekendste
gedicht (“Aan wie na ons komt")
schrijft Brecht:

Welke tijden zijn dit, waar

over bomen spreken haast

een misdaad is

en zo zwijgt over zoveel kwaad.?

Misschien moet men vandaar vertrek-
ken. Elke dag sterven veertigduizend
kinderen door de onderontwikkeling,
één miljoen tweehonderdduizend per
maand, veertien miljoen per jaar. De
oorlog om olie tegen Irak heeft 676 mil-
jard dollar gekost, dat is veel meer dan
wat nodig is om tien jaar lang alle grote
Unicef-projecten te financieren. Sinds
die oorlog heelt het embargo al meer
dan zeshonderdduizend Iraakse kinde-
ren de dood ingejaagd. Bijvoorbeeld.
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Veel kunstenaars lijken, in tegenstel-
ling tot Brecht, nauwelijks te merken
dat ze "in zeer sombere tijden” leven of
althans niet weten wat ze met dat
gevoel aanmoeten. Hoe dan ook, ze
houden het liever bij "bomen” om hun
gevoelens over te brengen. De geénga-
geerde kunsienaar van vandaag leest
Le Monde Diplomatique, tekent peti-
ties en betoogt (soms) voor "humani-
taire” doeleinden (vaak zonder veel
inzicht). Hij schrijft over zijn onbegre-
pen liefde, zijn kindertijd, de schoon-
heid van Haitiaanse riten of de nostal-
gie naar gewaagde, veelzijdige kennis
zoals tijdens de Renaissance... Als hij
geld nodig heeft, herschrijft hij de bio-
graflie van een beroemd personage, in
een “nieuw daglicht”...

Maar wie, net als Brecht, zijn intelli-
gentie, zijn kennis en zijn creatieve
gevoelens wil kaderen in de strijd voor
de omvorming van de wereld, moet tal-
loze obstakels overwinnen. Ze zijn niet
met veel, ze kennen elkaar niet, ze
leven meestal ver van de conflicten, er
is geen debat meer, de kritische evalu-
atie van alle theoretische en praktische
bijdragen terzake van de laatste hon-
derdvijftig jaar blijft een braak liggend
terrein. Enzovoort. Om een voorbeeld
e nemen dat wat dichterbij ligt; ik
tracht al een jaar een drama op touw te
zetten over de volkerenmoord in Ruan-
da maar alle probeersels belanden in
de prullenmand omdat alle vormen het
onderwerp onrecht aandoen,

We zijn vandaag wellicht slechts met
een handvol die wroeten op de behan-
deling van "deze sombere tijden”. En
wat dan nog? Er zit niets anders op dat
eraan te beginnen, te herbeginnen, en
wel meteen. In die zin biedt het werk
van Brecht op dit moment zeker de
meest gepaste en stimulerende ruimte

om progressieve kunstenaars samen te
brengen, die “geen vrede nemen” met
de wereld zoals hij is.

N.B. Sommigen zouden kunnen
menen dat ik de "bomen” al te lichtzin-
nig behandel en dat het vraagstuk van
de kunst, zelfs de “geéngageerde”, niet
wordt benaderd in haar specificiteit.
Voor hen zal ik voor de “bomen” een
feit vermelden en voor de kunst een
citaat aanhalen.

Het is een feit dat het kapitalisme
niet alleen de mensen en de bomen
behandeld als koopwaren, maar ook
hun verhoudingen. De consumptie
kenmerkt in de hoogste mate de rela-
tics van de westerse mens met de
natuur, van de Club Méditerannée tot
Parijs-Dakar, van vakanties in een
meute tot een verdovende jogging met
walkman. Groupov, het collectief waar-
van ik artistick directeur ben, organi-
seert al enkele jaren een werkstuk in
het bos met als titel Clairidre en we
experimenteren een andere benade-
ring. Ik durf dat helemaal geen marxis-
me noemen en ik stel me vele vragen
over de noodzaak op deze pogingen
voor te zetten, Dat voor wat betreft de
"bomen".

Voor de kunst en haar specificiteit
vindt men hieronder een citaat. Maar
eerst toch dit woordje vooraflt de man
die deze regels schreef, heeft ook dui-
zenden bladzijden gewijd aan de
“guden”, van (Eschylus tot de Opera
van Peking, en aan de “modernen”, en
ook aan schilderkunst, poézie, muziek,
film, enz. Maar lezen we vandaag mis-
schien eerst dit: “Diegenen die de
wereld tonen op zo'n manier dar de
mens hel kan beheersen doen er goed
aan niet te beginnen spreken over
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kunst. (...) Wanneer ze beginnen met

af te zien van te spreken over kunst,

zich te plooien naar de wetten van de

kunst en proberen een kunstwerk af te

leveren, zullen ze zonder omkijken hun

zaak kunnen vooruit stuwen. Daarbij

worden ze niet verplicht volledig af te

zien van de diensten van de kunst. Om

hun doel te bereiken kunnen zij vrij

gebruik maken (maar alleen na ze eerst

zorgvuldig te hebben onderzocht) van
alle soorten experimenten, technische
kennis, kunstinstellingen. Door alleen
een beroep te doen op de kunst in de
nate dat zij noodzakelijk is voor de
-ealisatie van hun intenties, zullen zij
een kunstwerk voortbrengen. Want het
zal ongetwijfeld een kunst zijn de
wereld op za'n manier voor te stellen
dat de mens hem kan beheersen.”
(Brecht)

Noten

' Het vraagstuk van de kritiek vap op de
belangrijkste burgerlijke vormen (romans
zoals Tolstoj en Balzac ze schreven, opera
volgens Verdi of Wagner) kan hier natuurlijk
niet ontwikkeld worden. Voor wie nieg ver-
trouwd is met het onderwerp, signaleer ik
dat dit één van de grote meningsverschillen
is tssen Brecht en de toenmalige soviet-
school.
* Brecltt na de val, een recent boekvan
L'Arche, bundelt teksten van kunstenaars
en intellectuelen die willen nagaan wat per-
tinent blijft in zijn werk sinds de Duitse her-
eniging. Het valt op dat in dit boek - dat
Brecht eerder positief wil benaderen -
slechits twee meningen terug te vinden zijn.
In het ene geval stelt men dat Brecht nooit
echl een communist is geweest en dat zijn
werk dus niet zo grondig is aangetast door
deze voorbijgestreefde ideologie. Zijn werk
bevat hoe dan ook vele andere, interessante
aspecten.
De nweede reeks erkent de eerlijkheid en het
feit van zijn communistische overtuiging.
maar men moel eerder zocken naar de uni-
versaliteit van Brechr, dat is wat men onder
het daglicht moet brengen. Dat scherst de
sfeer bij de vroegere volgelingen van
Brecht... De meest subtiele versie: Brechit
wits eerder een commurtist, het
communisme maakte deel uit van het leven
van de mensheid met zijn goede en slechte
kanten. Men moet dat niet verbergen maar
werken aan een tegensprekelijke voorstel-
ling van het historische moment dat zijn
werk vaormt. Men heelt natuurlijk onmiddel-
lijk zin om te vragen vanuit welk standpunt
men het "goede” en het “slechte” gaat
beoordelen. Vanuit de burgerlijke democra-
tie van het slag Kohl-Mitterrand? (Brecht
zou erap gespuwd hebben!) Of vanaf de pla-
neer Mars?
I Aan diegenen die na ons zullen komen,
Gedichten, L'Arche.
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De Moeder

Theaterwerkstuk

Sprekers: Jacques Delcuvellerie, Anne Marie Loop
en Benoit Vreux.
Interview : Laurence Gay en Benoit Vreux
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Jacques Delcuvellerie. Het verlan-
gen om te spreken over het eigenlijke
artistiek aspect van De Moeder, over
de mise-en-scéne ervan en de
invioed van Brecht op ons werk,
komt eigenlijk voort uit één gebeur-
tenis: het bekijken van de film van de
mise-en-scéne van De Moeder door
het Berliner Ensemble. Die film gaf
mij een echte schok. De eerste woor-
den die me te binnen schieten wan-
neer ik er aan terugdenk zijn: een
lichtende schok. Het kwam op mij
over als een manier van theater
maken die uiterst verbijsterend en
verwarrend was, waarvan ik slechts
heel geleidelijk de complexiteit, de
subtiliteit en de intelligentie snapte.
Het stuk droeg zeker niet dadelijk
mijn goedkeuring weg. Natuurlijk
vond ik het globaal gezien wel goed,
ik voelde aan dat dat inderdaad de
manier was waarop we moesten wer-
ken, maar tegelijkertijd voelde ik mij
geschokt. In tegenstelling tot velen
die Brecht vandaag bekritiseren, heb
ik veel van hem gelezen. Al zijn
geschriften, zijn werkagenda, de
films, de muziek, een hele hoop ver-
schillende versies, interpretaties van
zijn gedichten, ik heb talrijke beken-
de en onbekende opvoeringen
gezien... maar toch was ik er niet ap
voorbereid om de mise-en-scéne van
Brecht zelf te zien. Dat heeft mij hele-
maal verrast en het blijft voor mij ver-
bazingwekkend toneel.

Benoil Vreux. Was die schok er voor de
wil om het stuk te monteren?
Jacques Delcuvellerie. Neen, hele-
maal niet, die schok kwam er pas veel
later. Het idee van het drieluik ont-
stond veel eerder. Wij hebben ons
jaren voorbereid op De Moeder door te

werken op andere SeMi-epische
auteurs, zoals Dorst. Ik hep ook De
Maatregel gemonteerd als opleidin

in drie verschillende versies, \rglgeri'
de aanbevelingen van Brechy, door
het koor van rechters en het koor yan
agitatoren Lot drie maal toe (e wijzi-
gen. We hebben een aantal vergade-
ringen gehad met de hele ploeg, zes
maand voor de eerste repetitie, met de
toneeladviseur, de assistenten, Gene-
vieve Foccroulle voor de muziek, de
decoroniwerper, de belangrijkste
actrice, enz, Een deel van de ploeg is
op onderzoek gegaan naar Berlijn, in
de archieven van Brecht en Eisler, in
de Schaubiihne, enz. En pas veel later
hebben we de film gezien.

Benoit Vreux. En ondanks het voorbe-
reidende werk was de schok volledig?
Anne Marie Loop. Ja en neen. Jac-
ques heeft het over een lichtende
schok. Ik zou eerder zeggen: terug-
houdendheid, loutering als een zui-
vere, eenvoudige, kalme lijn. Ik her-
inner mij nog een gesprek dat we
helemaal in het begin hadden. lac-
ques zei: Het zal een harde opdracht
worden voor de acteurs, want dik-
wijls willen zij (met de edelste motie-
ven) echte 'figuren’. Zij houden er
liever van om helden te spelen, tragi-
sche helden. Met een zekere expres-
siviteit, waarin de acteur plots in zich
jets intiems gaat zoeken, met zijn
waarheid, zijn verhouding tot de
wereld, om dat dan op het toneel te
brengen. En je zei toen: met dit stuk
zijn het helden die mollenwerk leve-
ren, of eerder anonieme helden die
deze weg kiezen...
Jacques Delcuvellerie. ...maar die
nooit een standbeeld zullen krijgen.
In feite geen enkele held, noch een
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Richard 111, noch een Macbeth, noch
een Tartuffe, stelt iets voor... Zoals
Brecht het duidelijk uitlegt in zijn
gedicht aan de arbeiders-acteurs van
MNew York. In het theater van Brecht
zit iets waardoor de acteur spontaan
geen gemakkelijke weg heeft, omdat
er inderdaad geen helden zijn. Er is
geen belangrijk personage. Zells de
moeder, die in elke scéne optreedt
(wat waarschijnlijk uniek is in een
toneelstuk), die dus de belangrijkste
rol heeft, is in de eerste plaats een
personage dat handelt, Zij trekt het
stuk niet. En het is een heel onbedui-
dende Vrouw.

Maar het feit dat ik een schok
kreeg, toont aan dat we datgene wat
we gelezen hadden en dat we zelf
zegden, niet ernstig namen (natuur-
lijk moeten we rekening houden met
het feit dat het om een film gaat - wat
geeft een film juist weer, zelfs als hij
goed gemaakt is? - vooral wanneer
het gaat over een toneelfilm die
gemaakt werd na de dood van
Brecht, ook al gaat het over zijn mise-
en-scene). Het ging over verschillen-
de zaken die ik heel goed kende en
waarvan ik mij nooit de echrte uitda-
ging had kunnen indenken. In de
eersle plaats is er de trouw aan het
verhaal. Met andere woorden: eerst
het verhaal. Het gaat erom dat ver-
haal te vertelien, dat voorbeeldig ver-
haal, dat in feite geen echt realistisch
verhaal is. Het is eerder zoals een
mysteriespel uit de middeleeuwen,
als een fabel, een verhaal met een
moraal, een didactisch stuk. Het gaat
er om trouw te blijven aan dat ver-
haal. Dat verhaal moet je in de eerste
plaarts vertellen, als personage. Nie-
mand kan zich als acteur of persoon
of medewerker aan het spektakel op

het voorplan stellen. Het is het ver-
haal dar telt. Maar dat is eerder uit-
zonderlijk.

Ik zal een concreet voorbeeld
geven dat iedere acteur zal aanspre-
ken: in de film merkt men dat er
geweigerd is om systematische
gebruik te maken van alle mogelijk-
heden die de rol biedt. Als men het
stuk leest dan merkt men dat het heel
rijk is, heel intelligent, ontroerend,
grappig en tegelijkertijd soms ook
onverbiddelijk en onderwijzend.
Men merkt dat er een aantal scénes,
een aantal personages zijn waarmee
de acteur er een echt klein theater-
feest kan van maken, indien hij alle
mogelijkheden van de tekst wil uit-
buiten. Maar als men naar de mise-
en-scéne van het Berliner kijkt, dan
merkt men gek genoeg dat ze nog
niet de helft van die mogelijkheden
uitbuiten. En nochtans waren ze zich
daar heel goed van bewust. Zij maak-
ten een keuze over wat ze wilden
benadrukken. Ongetwijfeld ligt het
verschil met een andere regisseur in
die keuze. Maar in ieder geval is er
beslist om niet elk element grondig
uit te buiten. Men begrijpt heel goed
wat de mogelijkheden zijn van het
stuk en daarna kiest men er het
essentiéle uit. Dat is het eerste punt.

Een tweede punt was dat alle perso-
nages geloofiwaardig waren. Alle per-
sonages werden door grote acteurs
gespeeld. Terwijl de manier van spe-
len, hetgeen gezegd wordt, niet echt
volledig realistisch is. De 1-mei-scéne
bijvoorbeeld wordt gebracht als een
verslag: “Zeg ik", "Zegt hij", enz. Die
afstandelijkheid creéent een bijko-
mend emotioneel effect. Maar binnen
dat geheel, dat niet realistisch is, de
enscenering die dat evenmin is, de
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muziek die een tegengewicht vormt,
is er nochtans een concentratie van
de realiteit, in ieder personage, die
erg indrukwekkend is.

Benoit Vreux. Wat gebeurde er verder

nog na die eerste schok?
Jacques Delcuvellerie. Er was de
schok achteraf. Door de film te bekij-
ken, ontstond er een zekere teleur-
stelling. De regisseur Brecht buit niet
alles uit wat het stuk van de auteur
Brecht toelaat. Ja, er was een zeker
teleurstelling. Pas nadat we opnieuw
van start gingen, uitgaande van de
film, maar ook van het geschreven
materiaal, foto's, artikelen, de
Theaterarbeit, van alle nota's van
Brecht, persconferenties, enz., pas
nadat we het hele traject opnieuw
aflegden, met de video als gids,
beseften we de grote complexiteit
van de opbouw en de vanzelfspre-
kendheid van de gemaakte keuzes.
MNeem bijvoorbeeld de scéne van de
slager. Als je die leest, vind je die
Kleurrijk, grappig, emotioneel, over-
dreven theatraal. Wanneer je die scé-
ne in de film bekijkt, dan vind je dat
die aansleept, dat ze lang duurt
Waarom? Wel, tot dan speelt alles
zich af in een tempo zonder toege-
vingen. Er wordt nergens echt halt
gehouden. En dan plotseling is er de
scéne met de slager. Dan krijg je de
indruk dat het tempo stil valt, en
daarmee ook aan grappigheid ver-
liest. Dan probeer je die scéne zelf na
te spelen. Je gaat ervan uit dat je zelf
niet slimmer bent dan Brecht en je
probeert na te gaan wat er gebeurt.
Dan merk je vanzelfsprekend de
belangrijke inzet van die scéne. De
slager moet beslissen of hij al dan
niet zijn werk opgeeft, of hij al dan

niet opnieuw van start gaat m
vrouw, zijn kinderen en zijn pl
een onz‘fakere wereld. Hij moet gy,
belangrijke gewetensbeslissing
n:emen. En dan begrijp je dat hij dat
niet zomaar in vijf minuten kan, Dan
merk je in werkelijkheid, vanaf da;
moment, iets uiterst subtiel. Door de
houding van Pélagie Vlassova (zij
komt op en zegt twee, drie replieken,
dat is alles) en in haar ogen, is hijj
bezig zelf te bevallen, van heel het
proces. Het proces waar zij jaren over
gedaan heeft. De slager doet in één
scéne wat Pélagie overkomt in heel
het stuk. Het is een gereduceerd
model binnen het stuk.., Je kunt die
scéne dus vanzelfsprekend niet 'ver-
snellen’. Wij spelen die scéne van-
daag erg verschillend van de aanpak
van het Berliner Ensemble. Maar we
hebben de essentiéle inzet ervan
begrepen, omdat wij een ‘onvolko-
menheid’ ("dat sleept aan") in vraag
stelden. Zo zijn we te werk gegaan
voor elk probleem.
En dan werden we bang: “Zelfs wij,
die dat allemaal wisten, waren een
beetje teleurgesteld. Wat gaan de
anderen vinden wvan ons werk?"
(Gelach) Dat is ook zo voor de liede-
ren, die erg moeilijk zijn. Maar als ze
op een juiste manier gebracht wor-
den, zijn het net ‘kleine marsen',
Anne Marie Loop. Ik herinner mij
ook de grote rust die die enscenering
uitstraalt. Dat is geen trucje ('rustig
spelen’). Het heeft te maken mert de
verhouding die de acteurs en Brecht
zelf met het stuk hadden. Zij creéer-
den het stuk, Zij schreven het in een
welbepaalde historische periode. Zij
werden gecensureerd. Zij trokken
weg uit de grote theaters om te gaan
werken onder de arbeiders, met
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koren, met amateurs, enz. Zij gingen
naar het buitenland. Zij kwamen terug
naar Berlijn. Wanneer de film in 1958
opgenomen word(, hebben zij heel
dat proces achter de rug. Een aantal
acteurs maakten het nazisme mee, de
Sovjet-Unie, de Spaanse burgeroor-
log, enz. Als zij spreken hebben zij
natuurlijk de realiteit voor ogen. Zij
kunnen daar rustig over spreken, zij
hebben het allemaal echt beleefd. Wij
kunnen die realiteit vandaag bestude-
ren, maar wij leven niet in die werke-
lijkheid, dat is helaas onmogelijk.
Jacques Delcuvellerie. Juist, dat is
wat ik bedoelde met de geloofwaar-
digheid. Die is trouwens onverbreke-
lijk verbonden met de grote rust die
ons getroffen heeft in deze mise-en-
scéne. De uiterste rust van alle
acteurs, van het spel zelf, zelfs in
gespannen situaties, en ook in de uit-
voering van de liederen,

Die rust is heel essentieel en trou-
wens volledig Nistorisch. Die rust
heeft een histarische betekenis en
stelt de acteurs vandaag voor een
groot probleem. Die rust is uiterst
noodzakelijk, omdat het een politiek
en militant stuk is. Zelfs al bevat het
stuk een aantal mythologische
aspecten. Zelfs al is het ook een stuk
over moederliefde, gezien vanuit een
materialistisch en dialectisch stand-
punt, zoals Barthes het heel duidelijk
analyseerde. Zells met al die secun-
daire dimensies, blijft het een mili-
tant en politiek stuk. Daarom is het
nodig dat het stuk met de nodige rust
gebracht wordt, .door overtuigde
mensen. En niet door opgewonden
acteurs, die ons willen doen geloven
in de realiteit waarvan er sprake is
(en die ons die realiteit nooit zullen
doen geloven). Die rust heeft dus een

politieke inhoud. Die politiek inhoud
geeft aan dat het over iemand gaat
voor wie het allemaal ernst is, de
praktijk van elke dag. En die daarover
spreekt zoals tegen een vriend. Mis-
schien tegen een verre vriend. Mis-
schien tegen een tijdelijke vriend.
Maar wel met de wil om hem uit te
leggen wat hij zo diep gelooft, zonder
enige vorm van agressie. En opge-
wondenheid betekent reeds agressie.
Op de scéne komt zoiets over als een
gebrek aan zekerheid.

Het tweede filosofische element in
die rust is, dat het een voorspelling is
van de toekomst. Het stuk schildert
niet alleen een kleine groep militanten
die verschillende periodes van repres-
sie meemaken en uiteindelijk ook de
periode van de oorlog tot de revolutie
van 1917. Door de verhouding tussen
die mensen en de manier waarop Zij
zich gedragen, geeft het stuk ook al
een blik op de toekomstige, ideale,
ingebeelde, onduidelijke maatschap-
pij waarvoor zij vechten. In de manier
waarop zij met mekaar omgaan, zit
reeds iets van datgene dat ze later
hopen te verwezenlijken. En we mer-
ken dat het, zoals Brecht zou zeggen,
om een vriendschappelijke omgang
gaat, zonder toegevingen. In de kleine
militante bijeenkomsten in het begin
van het stuk, wanneer iemand iets wil
zeggen, geeft hij de andere een duw-
tje, niet echt brutaal, maar als het ware
om te zeggen: "Het is aan mij, ik
spreek”. ledereen is vriendelijk, maar
zonder blabla, zonder overdreven
beleefdheid. Als mensen die uitslui-
tend bijeenkomen in functie van een
doel. En die bijeenkomst maakt hen
beter. Want het doel is vanzelfspre-
kend belangrijker dan hun persoonlij-
ke zorgen.
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Bij de acteurs die deze personages
moeten spelen, moet er eVeneens
sprake zijn van die rust, Opdat datge-
ne waarover het gaat via deze voor-
stelling reeds een tastbare realisti-
sche vorm krijgt.

Ik wil nog even terugkomen op wat
Anne Marie zei, Op het moment dat
de film gerealiseerd werd, geloven
acteurs zoals Busch en Weigel werke-
lijk dat al hun beproevingen (er zul-
len er natuurlijk nog andere volgen)
zin hadden. Zij krijgen hun theater,
waaruit de nazi's hen verjaagd had-
den, terug. De oorlog is gewonnen,
voornamelijk door de communisten
en de Sovjet-Unie. Zij spreken over
iets dat aan het gebeuren is. Zij doen
dat zonder enige vorm van triomfa-
lisme, maar toch met een diep zelf-
vertrouwen. Voor ons is de situatie
helemaal anders. Het probleem van
de rust is dus in alle opzichten ook
een probleem wvan historische
‘afstand’. Wij hebben veel tijd
besteed om strijd te voeren tegen het
opgewonden ongeduld en de gebrui-
kelijke overacting van onze acteurs.
Wij hebben eveneens strijd gevoerd
tegen de pseudo-rust 'op zijn Duits".
In Duitsland hebben ze veel te dan-
ken aan Brecht, ook al weigeren ze
dat vandaag nog te erkennen. Toch is
Brecht er nog overweldigend aanwe-
zig in de scholen en overal. Maar
meestal is het een ‘stijl' geworden,
verveling, onverschilligheid, een
manier om niet betrokken te gera-
ken, enz. Maar in de film was het net
alles behalve een stijl, juist door de
betrokkenheid en de achtergrond
van de mensen die het stuk speelden.

Benoit Vreux. Hoe is het dan mogelijk
om zo te werken, terwijl de historische
situatie niet meer dezelfde is?

Jacques Delcuvellerie. Wij kunnen
natuurlijk niet dezelfde rust hebben
en we kunnen die rust dan ook niet
volledig trachten te bereiken, tenzij
we onverantwoord te werk gaan,

Wij moeten voor ogen houden dag
het dat was wat Brecht wou bereiken,
reeds bij het schrijven van het stuk,
en later ook als regisseur bij de
opvoering, en in de film die wij
gezien hebben. Wij zouden gek zijn
indien we die rust vandaag volledig
zouden willen weergeven. Wij leven
niet in dezelfde historische situatie.
En vooral de toeschouwer leeft niet

in dezelfde historische situatie. Wij
kunnen dat niet meer volledig oproe-
pen, maar we moeten beseffen dat
het essentieel is. We moeten daar
rekening mee houden.
Anne Marie Loop. Er zijn dingen die
men zich kan inbeelden. Jij hebt ons
bijvoorbeeld veel verteld over onver-
moeibaar volhouden, gedurende een
lange periode. Als wij ons tijdens een
opvoering opwinden, dan geven wij
de indruk van ongeduldige mensen
die dadelijk resultaat willen beko-
men. Wij maken een planning van
maximum vijfa tien jaar. Maar diege-
nen die we spelen, vechten voor cen
doel dat 30, 40 of 100 jaar verder ligt.
Jacques Delcuvellerie. Zij dachten
dat de revolutie voor hun kleinkinde-
ren zou zijmn.
Anne Marie Loop. Zij zouden het zelf
niet meer beleven, en dat was niet
erg. Na mijn leven gaat het verder...
Stel je een verlangen voor, een inner-
lijke kracht die dag na dag iets pas-
sioneel wil, en helemaal niet ont-
moedigd geraakt door het feit dat het
pas binnen een aantal generaties zal
verwezenlijkt worden. Dat verandert
veel... Een ander belangrijk element
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is je proberen het leven voor te stel-
len, niet van een syndicalist, niet van
een denker, niet van een opstande-
ling, niet van een militant, maar van
een beroepsrevolutionair. lemand
voor wie het vanzelfsprekend is dat
de staat moet vernietigd worden,
lemand voor wie het vanzelfspre-
kend is dat de staatsmacht moet ver-
overd worden. En die alles doet, rus-
tig, met dat doel voor ogen.

Jacques Delcuvellerie. Hoe moet men
gestalte geven (wilskracht, handig-
heid, humor, angst) aan mensen die
onder een regime van politieterreur
leven? Helt tsaristische Rusland was
het achterlijkste land van Europa op
het vlak van industrie en landbouw.
Maar dat land had het meest geperfec-
tioneerd politiesysteem ter wereld.
Hoe moet men gestalte geven aan der-
gelijke mensen, die binnen dat sys-
teem ijveren om de staatsmache
omver te werpen en le vernietigen?
Mensen die dat ernstig aanpakken en
voor wie de tijd weinig belang heeft...
Wij hebben een aantal documentaires
bekeken waar dat soort mensen in
voorkomen, overal ter wereld. Ook al
lijkt dat nog weinig met het stuk te
maken te hebben. We bekeken onder
andere een erg mooie documentaire
over dertig jaar volksoorlog in Eritrea,
totaan de machtsovername. Het eer-
ste wat ons allemaal rtrof, als we
zagen hoe mensen die drie, vier kin-
deren in de oorlog verloren hadden
hun verhaal vertelden, was de rust
die Zij uitstraalden, hun
vastberadenheid. De eenvoudig
manier waarop zij hun overtuiging
uitdrukten, een overtuiging die com-
plex was en die zijn wortels had in
diepe menselijke gevoelens. Wij von-
den daarin terug wat de enscenering

van het Berliner Ensemble uitdrukt.
Wij hebben nog ander documentai-
res bekeken, over Latijns-Amerika,
over Azig, enz.
Anne Marie Loop. Wat ook opviel in
de films, was de humor, een soort
rust, maar met humor.
Jacques Delcuvellerie. Ja, soms met
humor, maar ook met veel emoties.
Er waren mensen die huilden, maar
zonder enig zelfbeklag. Alle docu-
mentaires over gewelddadige stakin-
gen of langdurige bevrijdingsoorlo-
gen toonden mensen met heel veel
waardigheid.
Anne Marie Loop. Daarom moeten
we ook de stijl van Brecht spelen, en
niet kost wat kost hem een “natuur-
lijke" gesproken vorm willen geven.
Dat is ook waardigheid.
Jacques Delcuvellerie. Diegenen die
het woord voeren, de personages,
moeten uiterst beknopt, uiterst con-
creel zijn. Maar wanneer men pro-
beert om hen een 'realistische’ con-
versatie op een ‘authentieke’ manier
te laten spelen, dan zakt het al snel
in mekaar. Men voelt aan dat men
bezig is het publiek te verleiden, dat
men het niet heeft over datgene
waarvan er sprake is. En dat men
zich verwijderd van de voorstelling
waarover we het net hadden: die van
‘een andere wereld’, waar de ver-
houdingen niet competitief en
gehaast zijn. De structuur van de
stijl respecteren en trouw blijven
aan het verhaal, dat is essentieel.
Maar dat sluit niet uit dat we een
beknoptheid moeten nastreven in
de verhoudingen en in de woorden
van de personages.

Maar als dramatisch verhaal is het
stuk daarentegen erg goed opge-
bouwd. Het bevat allerlei plezierige
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momenten, die een acteur nodig

heeft om op de scéne te staan. Er is

geen enkele rol die geen lied heeft.

Elke rol bevat ten minste één echit

moment, ook al is het soms slechts

een repliek of een opkomst, dat zin

heeft en ‘effect scoort’. Er zijn een

aantal ‘'onverwachte wendingen’, in

de ware betekenis van die term. Bij-

voorbeeld na de scéne die het best
de liefdevolle en begripvolle betrek-

kingen tussen de moeder en haar
zoon weergeeft: wanneer Pavel
terugkeert uit Siberié. Na de harte-
lijkheid van het weerzien en het
gezamenlijke werk, net daarna, volgt
de volgende scéne, ongehoord bru-
taal. Pélagie verneemt dat haar zoon
dood is, gefusilleerd... Heel de tijd
spelen de oude wetten van de dra-
matische opbouw mee, maar in een
andere dramaturgie. Zij lijken dan
ook versluierd.

De talrijke mensen die schreven
dat het didactische stukken waren,
“avondcursussen voor achterlijken”
(Le Figaro), enz., hebben dat natuur-
lijk niet opgemerkt, zozeer waren zij
tegen alles wat het stuk vertelt. De
liederen vertonen bijvoorbeeld een
erg grote verscheidenheid: grafrede,
strijdmars, protestlied, wiegeliedje,
gesproken  vertelling, koorzang,
fuga... Men moet begrijpen hoe elk
genre gekozen is in functie van de
bedoeling van elke scéne. Als men
die opbouw begrijpt, dan is men al
goed op weg.

Benoit Vreux. Kan men die samenhang
in de enscenering van Brecht ook ver-
talen naar de meer formele aspecten,
de decors, kostuums, muziek, enz.?
Willen jullie de enscenering ook op dat
vlak nabootsen?

Jacques Delcuvellerie. Neen, wij wil
len dat niet nabootsen. Er js yyq d;:
wil om alle voorstellen die gps

zi
nagelaten, ook te bekijken op h{::
viak van muziek, decors, spel, ep;.

Als een aanwijzing van waar we mge.
ten uitgaan. Als iets dat we njet g pri-
ori verwerpen, maar dat we moeten
aanvaarden. Wij hebben in het werk-
proces vastgesteld dat, telkens als we
daarvan niet uitgingen, we op de ver-
keerde weg zaten, dat we minder
interessante dingen vonden. Daar-
entegen, door in de eerste plaats uit
te gaan van die erfenis, creéren wij
noodzakelijkerwijs een nieuwe inter-
pretatie, aangezien wij in een andere
tijd leven, aangezien wij niet dezelfde
dingen meemaakten, aangezien de
acteurs een ander f[ysiek hebben,
aangezien zij niet hetzellde verleden
hebben, enz. Door in alle nederig-
heid uit te gaan van al die voorstel-
len, vonden wij geleidelijk aan ande-
re elementen, ik zeg daarom niet
betere, maar in elk geval verschil-
lend, die ons juister leken voor onze
voorstelling, Zo zitten er in onze
decors verschillende dingen die naar
Brecht verwijzen. Toch zijn onze
decors niet dezelfde. Er zijn scénes
die zich afspelen op dezelfde plaats,
en andere dan weer niet. Men zou zo
kunnen gaan geloven dat wij een zie-
kelijk fixatie hebben op Brecht. Maar
dat is niet zo, wij hebben talrijke
andere opvoeringen gezien. Nathalie
is naar de enscenering van Sobel
gaan zien (en zij is niet de enige). Wij
hebben de film bekeken over de
enscenering van Stein in 1970 in de
Schaubithne, met Theresa Ghiese,
een echt monument. Maar als we het
bilan opmaakten, bleek duidelijk de
enscenering van Brecht de meest
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juiste. Volgens mij was de enscene-
ring van Stein op dat moment in
Duitsland een juiste, erg interessante
enscenering, maar ook een provoca-
tie. Wij hebben niet dezelfde oploss-
ingen gekozen. Ik denk dat het inte-
ressant is, dat is nog een nevenaspect
van de enscenering. om Brecht van-
daag opnieuw uitdrukkelijk te beves-
tigen. Het gaat trouwens goed met
Brechut. Er zijn nog nooit zoveel boe-
ken verschenen tegen hem. Gedu-
rende tien jaar werden al zijn stukken
voor de jeugd en zijn grote fabels
opgevoerd, kortom alle stukken die
niet al te politiek waren. Maar nie-
mand wil hem bevestigen als een
revolutionair auteur, Niemand van al
diegenen die schreven over Brecht na
de val (L'Arche) neemt dat op zich,
Men zou een buitengewone antholo-
gic kunnen maken van alle boeken
en artikels om te zeggen dat hij goed
is, ondanks hetgeen hij dacht. Wij
hebben die houding niet aangeno-
men, wij nemen hem integraal, met
al hetgeen hij dacht. En wanneer er
een mogelijke tegenstelling zit in zijn
geschriften of zijn daden, dan gaan
wij niet uit van de hypothese dat hij
een sluwe hypocriete vos was, maar
dan zoeken wij naar de fundamente-
le eenheid onder die tegenstelling,
Op die manier gaan wij te werk.

Benoit Vreux. Is die wil om dat als uit-
gangspunt te nemen niet de hang naar
het oude, of is het eerder een teruggrij-
pen naar de oorspronkelijke vragen?
Jacques Delcuvellerie. Het betekent:
uitgaan van de vragen en niet van al
diegenen die de erfenis plunderden
zonder de vragen. Want Brecht is over-
al. We vinden hem terug op alle scé-
nes. Alle technieken die hij gewijzigd

of uitgevonden heeft, zijn vandaag
overal gemeengoed en worden door
iedereen gebruikt. Door hem zijn er
allerlei nieuwe opvattingen over
decoropbouw ontstaan. Dat begon al
heel vroeg, met Strehler, en dan ver-
der van school naar school, van
meester naar leerling, van invioed
naar invioed. Brecht vindt je overal
terug, behalve zijn vragen waarop
dar allemaal geconcentreerd is.
Anne Marie Loop. Hetzelfde gebeur-
de in het stuk van Claudel. Indien we
Claudel zouden gespeeld hebben om
een negatief beeld te geven over de
christelijke geest, dan zouden we
geen historische vraag gesteld heb-
ben. Het idee achter het "Vérité'-pro-
jectis juist die vraag opnieuw stellen.
Als wij het stuk brengen dan negeren
wij de periode na 1917 niet. Maar de
personages gaan tot 1917, zij staan
daar met de wapens, organiseren een
algemene staking in de munitiefa-
brieken, nemen de macht over. Wij
gaan samen met hen tot daar, wij
staan aan hun zijde.

Jacques Delcuvellerie. Door de kos-
tuums wordt een bepaald beeld
opgeroepen, bijvoorbeeld de tijd dat
breedbeeldfilm en kleurenfilm nog
niet bestonden. Dat situeert het stuk
ver terug in de tijd. Die verwijdering
houdt verband met de manier waar-
op men onderscheidt op welk punt
het stuk naar vragen van vandaag
verwijst. [n de kostuums is er een ver-
wijzing naar de tijd, want het leek mij
tamelijk absurd om de mensen aller-
lei dingen te laten zeggen in een
andere context dan die van het begin
van de eeuw. Maar wij nemen het
kostuum van de tsaristische officie-
ren en politieagenten niet helemaal
over, zoals Brecht dat deed. Wij
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nemen niet alle historische referen-
ties over. Zodat het verhaal zich
‘gisteren’ afspeelt, maar niet in een
welbepaald verleden. Net zoals het
stuk van Brecht zich ook in een min-
der duidelijk bepaalde context
afspeelt als de roman van Gorki. Gor-
ki is op en top Russisch en situeert
zich helemaal in die welbepaalde
tijd. Het stuk heeft een veel bredere
universele dimensie.

Benoit Vreux. Hoe kan men vandaag,
terwijl de cinema zich bezighoudt met
het realistische aspect, in een stuk de
geconcentreerde realiteit weergeven
zonder beroep te doen op het realisme?
In hoeverre is er een epische weg
mogelijk?
Anne Marie Loop. Neem bijvoor-
beeld de voorbereiding van de begin-
monoloog die we maakten in januari.
Bij de eerste improvisatie had ik een
heleboel accessoires meegebracht. 1k
had mij allerlei voorstellingen
gemaakt, en ik wilde de realiteit bena-
deren. Ik wilde een echte warme soep
met echte rapen, kool, enz. En gelei-
delijk aan, naargelang we er werk van
maakten, kwam dan de zuivering,
vooral op het vlak van de lichaams-
dynamiek. 1k ging op zoek naar het
realisme in de taal. In hetgeen je legt
achter de articulatie, de toon van je
sten, de manier van spreken, de frase-
ring. Mijn lichaam bleef daarbij bijna
onbeweeglijk. In je verbeelding aan de
innerlijke kracht van het personage
werken, terwijl het personage niet
beweegt en het lichaam bijna stil
valt... dat is vreselijk moeilijk! Je hebt
niet de indruk dat je aan het spelen
bent. [k heb het nu over technische
aspecten. Je middenrif moet veel
meer bewegen, je ademhaling. Voor

mij komt het epische uit heg
dat tegelijk onbeweeglijk
ruimd is.
Jacques Delcuvellerie. Het jg enigs-
zins misleidend de dingen zo voor 1a
stellen. Men zou kunnen geloven da,
die manier een cliché geworden is: 20
sober spelen, zo onbeweeglijk, de
voorkeur geven aan de tekst zonder te
interpreteren... Dat is niet wat wij
doen. 1k begrijp heel goed wat Anne
Marie zegt. Maar het zou kunnen
geinterpreleerd worden als een stijl,
dicht bij de eigenlijke tekst die
gebracht wordt op de scéne, maar niet
echt gespeeld. Die manier van werken
is erg in vandaag. Maar dat is het niet.
Integendeel, aan alles wat te maken
heeflt met de fysieke, sociale, onbe-
wuste gestis (inde volledige betekenis
van die term), en dat nog altijd maat-
schappelijk bepaald is, maatschappe-
lijk zinvol is, is hard gewerkt, De gesfus
van verschillende arbeiders van ver-
schillende niveaus, de gesrus van de
onderwijzer, dat alles werd als zoda-
nig bewerkt. We staan daar niet zom-
aar in een bepaalde houding om tekst
op te zepgen. Over het spreken zelf,
hebben we veel onderzoek gedaan.
Op welke manier moeten we die tekst
zeggen, zonder dat het lijkt op de
‘toneeltaal’ van acteurs; zonder dat
men dadelijk het woordgebruik hoort
dat typisch is voor professionele
acteurs; zonder accenten om ‘volks'
over te komen; zonder demagogie om
de taal van vandaag te kopiéren, enz.
Maar daarmee heb ik niet geant-
woord op je vraag, die eigenlijk een
andere versie is van de vraag over de
vervreemding.
Mijn standpunt daarover - nog voor
ik de film van Brecht of die van Stein
gezien had - was dat het probleem

en ver.
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geen zin meer heeft als het gaat over
de opvoering van een stuk zoals De
Moeder. Om te beginnen heeft het
complete toneel - met inbegrip van
het toneel dat het meest naturalis-
tisch wil zijn - helemaal niet meer het
effect van naturalisme of van realis-
me dat Brecht in zijn tijd bekritiseer-
de. Het is onmogelijk om dat van-
daag nog weer te geven. Vandaag
worden we overspoeld door cinema,
televisie en allerlei ander kunstuitin-
gen die het realisme onmiddellijk
weergeven. Wie zich vandaag opsluit
in een theaterzaal ziet daar theater,
en niets anders. Bovendien is De
Moeder geschreven door de man die
die theorie naar voor gebracht heelt,
die geperfectioneerd heeft, tot de zij-
ne gemaakt en een fundamenteel
statuut gegeven heeft. Terwijl hij het
stuk schreef, dacht hij aan de manier
waarop het moest opgevoerd wor-
den. Hij was tegelijk schrijver en
regisseur. De ‘vervreemding' ligt
reeds in het stuk zelf. Het is onmoge-
lijk om het op te voeren zander zich
over (e geven aan het romantische of
expressionistische theater, behalve
wanneer men datgene wat het uit-
drukt en dat het mooi, grappig en
aangrijpend maakt, volledig kapot
maakt.

Dus, in tegenstelling tot datgene
wat we al eerder vertelden over het
feit dat we bezig zijn met een effect
van historische verwijdering in ver-
houding tot de revelutie (indien al
niet in verhouding tot de noodzaak
ervan, dan toch in verhouding tot
diegene die er plaats greep en diege-
ne die er nog zal komen), moet onze
inspanning helemaal niet gerichr zijn
op de vraag: op welke manier kan
men een stuk dat geschreven werd

door de uitvinder van de vervreem-
ding, vervreemden. Onze inspanning
moet integendeel gericht zijn op: hoe
hem stevigheid en realiteit geven.
Door zo te werken, juist omdat het
stuk zo ver lijkt te staan van het
heden, en dat lijkt nict alleen zo, dat
is in feite ook zo, de verwijdering is
er, daarom heeft het stuk het heel
sterk en heel brutaal aver het heden.
Het is waarschijnlijk hetzelide effect
dat we ook hadden bij Claudel. We
zijn niet begonnen met alle zinnen
waar Claudel, in een stuk dat hijin de
middeleeuwen situeert, allerlei wei-
nig vleiende woorden zegt over de
joden, er uit te halen. Wij hebben de
scherpe kanten ervan niet afgerond.
Wij hebben het stuk genomen zoals
het was. Met het geloof, de lofrede op
de martelaar, de opoffering, met het
feitdat het leven op aarde niet funda-
menteel is, met al de aspecten die
vandaag met de heersende moraal
botsen. En net omdat wij ons konden
inleven, kwam het stuk uiterst ver-
vreemdend aver en creéerde het een
effect van emotie en bespiegeling. Na
de vertoning van Claudel kwamen er
talrijke toeschouwers ons zeggen: “Ik
was van het begin tot het einde hele-
maal niet akkoord met datgene wat
het stuk vertelt, ik heb geweend, ik heb
gelachen, ik was er dol op, maar ik blijf
er tegen zijn". Wij hebben hen die
mogelijkheid niet afgenomen. Terwijl,
indien we de ideologische aspecten
van het stuk door allerlei kunstgrepen
zouden gereduceerd hebben en
indien we zouden gepoogd hebben
om de mensen op een andere manier
te verleiden, dan zouden ze op geen
enkele manier gewaarschuwd zijn
voor de ideologische verleiding van de
godsdienst. Dan zouden ze evenmin
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een groot dichter bezig gehoord heb-
ben.

In verband met Brecht gaat het
overiets dat nog veel meer verankerd
is in de realiteit van vandaag. Maar of
we nu al dan niet met hem akkoord
gaan, we hebben er geen enkel
belang bij, voor niemand, om hem
voor te stellen en zelf afstand van-
hemn te nemen. De afstand ten over-
staan van hemzelf is trouwens reeds
behoorlijk groot binnen zijn ceuvre.

Benoit Vreux. In verband met de ver-
houding tot de muziek, Eisler-Brecht,
het werk dat er gebeurde doorheen de
verschillende mogelijke versies, waar-
om zijn jullie tot die vorm gekomen?
Jacques Delcuvellerie. Volgens ons
moet de voorbeeldige samenwerking
tussen Eisler en Brecht integraal deel
uitmaken van het spektakel. De Moe-
der opvoeren zonder muziek, bete-
kent dat men het werk helemaal ont-
doet van een poétische en kritische
dimensie. We beslisten om de versie
van 1932 te nemen, met slechts vier
musici. We deden dat helemaal niet
om economische redenen - in het
begin wilden we de laatste versie met
acht musici nemen - maar juist
omdat we vonden dat het stuk sober-
der brengen, met minder luister,
belangrijk was opdat het zonder
agressie zou overkomen, zonder te
opvallende verleiding. We hebben
ook dezelfde houding aangenomen
als voor het geheel van het stuk,
narnelijk om a priori vertrouwen te
hebben in de traditie die ons is over-
geleverd. En daarna in de praktijk te
zien of het ons beviel of niet. Gene-
vieve Foccroulle verzorgde de muzi-
kale leiding in die zin. En de acteurs
werkten iedere dag, meer dan zeven

weken, met.ﬂlfk Vondran yjy Leipz; g,
een specialist in Brecht-Eisler liede-
ren. Dat heeft ons enorm vegl bijge-
bracht wat betreft de lichtheiq, de
helderheid waarmee dat alleg moet
geinterpreteerd worden. De muyziek
van Eisler is als het ware een sleye|
om heel het stuk te kunnen interpre-
teren. Naast het verhaal dat moet
opengebroken worden, verteld wor-
den, aangevoeld en overdacht wor-
den, moet heel de vertolking een
poétische dimensie bereiken. Heel
De Moeder, het verhaal, de gestus, de
individuen en de koren, alles moet
uiteindelijk muziek worden.

&4
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Hanns Eisler,
de Karl Marx van de muziek

Lieve Franssen

Hanns Eisler

“Ik had graag dat er een paar bladzijden muziek overbleven waarmee de
Duitse arbeiders iets kunnen doen. Zodat ze kunnen zeggen: die kerel
kennen wij, hij heeft iets afgeleverd. Ik ben de bode die buiten adem komt
aanlopen en nog iets af te leveren heeft. Meer was ik niet van plan. Roem
is bijzaak, die kan ik in mijn situatie helemaal niet behalen. Geloof mij, de
idee van het afleveren, van de bode die komt aanlopen en nog een
boodschap heeft over te brengen is voor mij sinds mijn jeugd eigenlijk de
grootste idee die ik van de arbeidersbeweging geleerd heb. Iets moeten
afleveren. lets maken wat nuttig is en dat men kan afleveren.” (Hanns
Eisler, 1961)

Een typische uitspraak van een ongewone &n bijzonder nederige
componist.
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Hanns Eisler was een van de eerste
componisten die de muziek benade rde
vanuit een historisch en dialectisch
materialistisch standpunt, de man die
de muziek een nieuwe functie gaf en
nieuwe doelstellingen.

Zijn hele leven bleef hij op zoek naar
manieren waarop de kunst een bijdra-
ge kon leveren tot de strijd van de
arbeidersklasse voor de omverwerping
van het kapitalisme en de opbouw van
het socialisme en hoe de muziek zelf
door deze ontwikkelingen in een hoger
stadium kon komen. De jarenlange,
intense samenwerking met Bertolt
Brecht betekende voor beiden een
wederzijds inspireren, een elkaar sti-
muleren en een vriendschappelijk
maar daarom niet minder grondig kri-
tiseren van elkaars werk.

Een kleine biografie

Op 6juli 1898 wardt Hanns Eisler gebo-
ren. Zijn vader is een vooraanstaand
Oostenrijks filosoof, zijn moeder komt
uit een eenvoudig arbeidersgezin.

In 1901 verhuist de familie naar
Wenen. Eisler begint al vioeg met kom-
positorische probeersels. Hij volgt les
aan het gymnasium en sluit daar aan
bij de socialistische jongerenbeweging.
In 1914 begint de Eerste Wereldoorlog;
Eisler schreef een schoolblad tegen de
corlog en een compositie Gegen den
Krieg (Tegen de oorlog). Drie weken
later werd hij door de staatspolitie
ondervraagd, zijn papieren en partitu-
ren werden in beslag genomen.

In mei 1916 moet hij dienst nemen in
het leger. De ervaringen daar zouden
van doorslaggevend belang worden voor
zijn verdere politieke ontwikkeling. Zo
werd Eisler na enkele maanden bij de

ba:ialjonscomlznalndant geroepen: “Gij
snn.ke.nde SJDFIH]IE[. als gij uw stinkend
socialisme wilt propageren bij mijn fon-
gens schiet ik u neer!” en hij legde uitda-
gend zijn pistool voor Eisler op tafel.

Eisler blijft twee jaren in de loopgra-
ven, "een zware verwonding” zo noemt
hij het.

Na de oorlog begint hij te studeren bij
Arnold Schonberg, een buitengewoon
streng maar uitmuntend leraar. Eisler
was ijverig en muzikaal zeer begaafd.
Schonberg beschouwde Eisler, samen
met Alban Berg en Anton Webern tot
zijn beste studenten.

Maar er begint onrust over Eisler te
komen. Het publiek waarvoor hij com-
poneert staat hem niet aan. In 1922
vraagt hij zich al: 'Voor wie maak ik
eigenlijk muziek?”, een vraag die hem de
rest van zijn leven zou bezighouden.

Tijdens deze studies leidt Eisler al ver-
schillende arbeiderskoren. Hij compo-
neert allerlei soorten muziek waarvan
sommige ook door de burgerlijke
milieus goed onthaald worden. Maar
met zijn Opus 11 Zeitungsausschnitte
{(krantenknipsel) geeft hij in een bijtende
kritiek de uitzichtloosheid van de wereld
van de kleinburgers weer. Het komt tot
zware conflicten met zijn leermeester
Schonberg die de betrokkenheid van
Eisler met de arbeidersbeweging een
grote vergissing vindt. Maar ondanks
deze onenigheid blijft Eisler zijn leven
lang met eerbied en dankbaarheid spre-
ken over Schonberg,

In 1924 verhuist Eisler naar Berlijn. Als
journalist wordt hij bekend om zijn
scherpe kritieken op het burgerlijke con-
certleven. Daar zal hij in muzikaal
opzicht ook de beslissende stap zetten,
die politiek tot zijn aansluiting bij de
KPD (Communistische Partij van Duits-
land) zal leiden. Vanaf 1927 verschijnen

- M
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er regelmatig bijdragen van Eisler in het
partijblad Rote Fahne (De Rode Vaan).
Hij houdt lezingen aan de Marxistische
Arbeidersschool (MASch). Brecht is daar
een aandachtig toehoorder. Hij compo-
neert 0.a. voor de agit-propgroep Das
rote Sprachrohr.

Zijn muzikale talenten gaat hij vanaf
dan immers uitsluitend ten dienste stel-
len van de arbeidersklasse.

Binnen enkele jaren ontstaan talloze
liederen, koorwerken, film- en toneel-
muziek. Hij slaagt erin een zeer hoog
compositorisch niveau te verbinden met
een bij de tradities van het arbeiderslied
aansluitende, nieuwe muzikale taal.

Met de muziek voor de film Kiuhile
Wampe en voor het het toneelstuk De
Moederbereikt Eisler zijn eerste muzika-
le hoogtepunten.

Vooral de muziek van dit laatste is als
het ware al een kristallisatiepunt waar
veel experimenteren aan voorafging. In
deze muziek is duidelijk waar het ver-
schil ligt tussen bv. Kurt Weill en Hanns
Eisler: Weill werkt in een analoge
poging om een eenvoudige, populaire
muziek te schrijven zijn songstijl uit,
Eisler, die marxistisch geschoold is,
neemt van Brecht het begrip gestus
over te begrijpen als basisuitdrukking,
als het essentiéle dat van een bepaalde
tekst of situatie moet overgebracht
worden. Zonder dat begrip is de
muziek van bijvoorbeeld Lof van de
dialectiek niet goed te begrijpen. Eisler
zegt hierover: “De verleiding is groot
om bij die tekst heroische, triomfante-
lijke muziek te schrijven. Mijn muziek
is licht en vrolijk van karakter, gevoed
door de rustige zekerheid: ‘de verlie-
zers van vandaag zijn de winnaars van
morgen’."”

Eisler maakt kennis met Erich Wei-
nert, één van de wvooraanstaande

schrijvers van de communistische
arbeidersbeweging, die hem veel tek-
sten zal leveren voor zijn Kampflieder
(strijdliederen). Deze liederen hebben
een ongeziene politieke invloed, zij wor-
den op korte tijd bezit van de arbeiders-
klasse en dat niet alleen in Duitsland.

In 1929 maakt Eisler, samen met
Brecht, het leerstuk De Maatregel, een
productie die gedurende jaren de woe-
de en de boycot van de burgerij zal
moeten trotseren. De nazi's verboden
een opvoering en, veel later, zal ook de
Commissie voor on-Amerikaanse Acti-
viteiten, na de oorlog, dit stuk als basis
nemen om Eisler én Brecht aan te val-
len. In dit stuk wordt ook een totaal
nieuwe kunstvorm gehanteerd waarin
woord en muziek in een geheel andere
relatie staan dan voorheen in oratoria
of in toneelstukken. De muziek krijgt
hier een nieuwe, gericht agitatorische
functie.

In 1933, na de fascistische machts-
overname, ziet Hanns Eisler zich,
samen met vele anderen, verplicht om
te emigreren. Hij reist eerst naar Mos-
kou waar hij werkt in het Internationaal
Muziek Bureau. Tretjakow bewonder-
de Eisler zeer en noemde hem, in ver-
gelijking met Heartfield, een “muzikale
affichetekenaar”.

Brecht verblijft dan in Denemarken
en Eisler reist zoveel als mogelijk naar
daar om samen te werken met Brecht.

In 1936 reist Eisler naar de Interna-
tionale Brigades in Spanje. Hij compo-
neert een aantal liederen die door Emst
Busch gezongen worden en zeer veel
weerklank vinden bij de verdedigers
van de Spaanse Republiek.

In december 1937 krijgt Eisler een
lesopdracht in New York. Het duurt tot
in 1940 voor hij een visum krijgt. Van de
Rockefeller Foundation krijgt hij een
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beurs en hij werkt samen met Theodor
Adorno aan een boek over film en
muziek: Komposition fiir den Film.

De jaren in de Verenigde Staten wor-
den jaren van intense samenwerking
met Bertolt Brecht. Vele gedichten van
Brecht worden op muziek gezer; er
komen liederen bij het toneelstuk
Schiweyk en bij Galileo Galilei, Hier ont-
staal ook zijn grootste compositie
Deutsche Sinfonie. In dit stuk verzamelt
Eisler min of meer wat hij in zijn leven
al geschreven heeft, hij gebruik motie-
ven of liederen uit vroegere composi-
ties om er één groot samenhangend
antifascistisch stuk van te maken. Toch
is vele muziek uit de ballingschapspe-
riode niet louter politiek, in de vroegere
betekenis: hij componeert nu eenvou-
dige kinderliederen, en de verzameling
Hollywood Songbook is gekomponeerd
in een meodernistische stijl. Eisler
gebruikt hier zowel klassieke teksten
van Holderlin en Morike als teksten
van Brecht. Hij weet hierin een knappe
balans te vinden, het hele werk straalt
een bijzondere frisheid uit maar is
muzikaal moeilijker toegankelijk dan
de vroegere werken.

Het verblijf in de USA begint ook te
wegen op Eisler en Brecht. Eisler zei
over deze periode: “We hadden geen
vooruitzichten, alleen het inzicht in de
manier waarop de tijden zouden ver-
anderen.”

Eisler bewerkt ook vele vroegere wet-
ken, een fenomeen dat zeer typisch is:
naargelang de omstandigheden, de
politieke actualiteit, of door nieuwe
inzichten, verandert hij voortdurengd
wat hij voorheen maakie.

In september 1947, tijdens de heksen-

jacht van Mc Carthy, wordt Eisler voor
de Commissie van on-Amerikaanse
Activiteiten gedaagd. Hij wordt daar de
Karl Marx van de muziek genoemd. Op
de zitting houdt hij een vlammend plei-
dool voor vrije meningsuiting en voor
het communisme. De Commissieleden
kunnen het niet aanhoren en leggen de
zitting stil.
Onder invloed van een indrukwekken-
de internationale protestbeweging,
gesteund door Charlie Chaplin, Pablo
Picasso, Igor Strawinsky en vele ande-
ren wordl Eisler vrijgelaten.

Hij keert terug naar Duitsland en ves-
tigt zich in Oost-Berlijn. Hij wordt
leraar aan de Hogeschool voor Muziek,
bestudeert hoe de muziekcultuur moet
uitgebouwd worden in het socialistiche
Duitsland en blijft verder componeren.
Er ontstaat nieuwe filmmuziek, toneel-
muziek en allerlei liederen. Kort voor
zijn dood componeert hij nog Ernste
Gesdnge waarin hij terugkeert naar de
stijl die hij leerde bij Arnold Schénberg.

Hanns Eisler sterft in Berlijn op 6
september 1962,
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Bertolt Brecht over Hanns Eisler

"Ik heb vaak gemerke dat het zingen of het beluisteren van muziek van Eisler minder mimi-
sche reacties teweegbrengt dan wel zeer specifieke houdingen. Dat is zeer belangrijk.

De algemene houding is revolutionair in de hoogste vorm. Deze muziek ontwikkelt bij uit-
voerders en toehoorders de krachtige impulsen en inzichten in het tijdperk, waarin elke pro-
ductiviteit een bron is van genoegen en moraliteit. Zij verwekt nieuwe zachtheid en krache,
uithoudingsvermogen en soepelheid, ongeduld en omzichtigheid, veeleisendheid en zelfopof-
fering.

Eisler musiceert even naief en constructief als andere grote componisten uit de 18e en |%e
eeuw wiens werk hij voortzet. Zijn maatschappelijk verantwoordelijkheidsgevoel is lustvol in
de hoogste mate.

Hij zet zijn teksten niet enkel op muziek, hij behandelt ze en geeft ze iets ‘Eislers’. Maar zo
eigenzinnig, onvoorspelbaar, verrassend hij zijn kan, hij is geen 'Einzelginger’. Als je in zijn
werk binnentreedt, geef je dan over aan de uitdaging en het beeld van een nieuwe wereld die

zich nu aan het varmen is.”

Over de functie van muziek

Waartoe dient muziek?

Een vraag waarop in de loop van de

geschiedenis wisselende antwoorden
gegeven werden. Eisler heeft gepro-
beerd om de muziekpraktijk vanuit de
historische context te verklaren om ook
te kunnen begrijpen hoe het vandaag
met het muzikale leven gesteld is.
Zo beschrijft hij hoe de muziek in de
feodaliteit verschillende vormen aan-
nam: muziek aan de hoven als privilege
voor de heersende klasse, muziek in de
kerk als opvoedings- en leermiddel
voor de overheerste klasse, muziek in
het arbeidsproces en in het dagelijkse
leven... Deze verschillende vormen
stonden niet los van elkaar maar bein-
vioedden elkaar. De kerkmuziek nam
bijvoorbeeld volksliederen over, de
muziek aan de hoven werd ook sterk
beinvloed door de kerkmuziek, enz.

Voor de geprivilegieerde bovenlaag
betekende muziek genot en amusement,
voor de onderdrukte bevolkingsgroepen
had muziek een disciplinerende functie.

De kerkvaders gaven muziek alleen maar
bestaansrecht als ze bevorderlijk was
voor de liturgie: "De muziek is door God
aan de mensen geschonken om het leren
van psalmen gemakkelijker te maken."

Maar men kon de zinnelijke bekoring
die van muziek uitging niet uitschake-
len, daarom werd muziek tot de status
van dienstmaagd ‘verheven'. Deze
muziek was ook bedoeld om de kerkge-
meenschap te intimideren en een inge-
steldheid van boetvaardig berouw op
te roepen.

In het kapitalisme veranderen de
zaken. Het ‘waren-begrip' doet zijn
intrede en heeft ook invloed op het
muziekleven. De concertvorm bete-
kent de invoering van de warenverhou-
dingen in de muziek. Het kopen van
kaartjes voor concerten, de verkoop
van partituren, het ontstaan van de
‘muziekkenner’ zijn hier tekenen van.

“De concertmuziek van de burgerlijke
klassieken richt zich op de afnemers van
de muzikale waar en probeert hen te
vermaken. Het is duidelijk dat in een
maatschappij die als noodzakelijke
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vooronderstelling de vrijheid van het
individu, dat wil zeggen de vrijheid
van de ondernemer, het vrije spel van
de krachten in de economie, verkon-
digt, een muziek als de feodale geen
natuurlijke functie meer heeft. Maar
deze concertvorm die schijnbaar in
schrille tegenstelling staat tot het feo-
dale privilege op amusementsmuziek,
blijkt bij nader inzien slechts een
democratisering van het bezitsprivile-
ge te zijn. Want kon iedere feodale toe-
hoorder zonder meer een kerkconcert
seluisteren, aan de burgerlijke con-
certvorm wordt daarentegen een spe-
cifieke voorwaarde verbonden wil men
van de muziek kunnen genieten."

“Dat is het begrip culturele ontwik-
keling en muzikale vooropleiding.
Want ook de burgerlijke muziek is geen
algemene muziek, maar eveneens de
kunst van een heersende klasse. Hoe
groter de tegenstelling tussen bour-
geoisie en proletariaat, des te groter
wordt ook een specifieke tegenstelling
in de muziek, die we in zijn volledige
ontplooiing alleen in het kapitalisme
aantreffen. Deze tegenstelling wordt
vulgair getypeerd als de tegenstelling
tussen lichte en zware muziek."

“Van alle kunsten staat muziek het
verst af van de wereld van practische
dingen. En zo leent ze zich het gemakke-
lijkst als rookgordijn, als verdovend
middel. Men zegt van haar dat ze gevoe-
lens opwekt. Hoe dat gebeurt is nooit
helemaal duidelijk geweest. Ze ver-
schijnt in ieder geval als abstracte oppo-
sitie tegen dodelijke verveling en mono-
tonie van alledag. Hoe groter de
vervlakking, hoe sterker de monotonie,
des te zoeter wordt de muziek”, zegt Eis-
lerin 1927,

“Daarbij mag men de maatschappelij-
ke, economische basis van de muziek-

beocefening onder het kapitalisme niet
vergeten: de scherpe tegenstelling tus-
sen arbeid en ontspanning verdeelt alle
geestelijke activiteiten in die welke die-
nen voor de arbeid en die welke dienen
voor de ontspanning. Ontspanning is
echter een systeem ter reproductie van
de arbeidskracht. De ontspanning mag
niet bevatten wat de arbeid bevat. De
ontspanning is in het belang van de pro-
ductie gewijd aan het niet-produceren.”

Hanns Eisler zei dit laatste in een toe-
spraak in 1931. De tegenstellingen die
hij hier schetst zijn in onze tijd alleen
maar scherper geworden. Alleen wordt
deze ‘ontspanning’ nu enkel nog gele-
verd als er voor betaald wordt!

Over moderne muziek

“De moderne muziek lijdt meer dan
welke andere kunst ook, een schijnbe-
staan dat alleen nog kunstmatig in
stand gehouden kan worden. De desin-
tegratie van de burgerlijke cultuur
komt het sterkst van alle kunsten in de
muziek tot uitdrukking. Ondanks alle
technische finesses wordt ze overbo-
dig, want ze heefl geen ideeén en geen
bevolkingsgroep waar ze bijhoort. Een
kunst die haar sociaal verband verliest,
verliest zichzelf. Zelfs als het proletari-
aat de ervaring en de kunstmiddelen
van de bourgeoisie bezit, zal ze een
nieuwe muziek nog van de grond af aan
moeten opbouwen."?

En wat dan met de muziek in
een socialistische
samenleving?

Eisler schreef in 1935 voor de sovjet-
componisten een artikel in de Pravda:
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“In tegenstelling met het kapitalisme
kan in het socialisme het genot, de
vreugde, de ontspanning in de kunst
niet meer gescheiden worden van haar
politieke functie. De burgerij scheidt
het leven van de kunst, wij verbinden
ze met elkaar. Ook moeten wij ons goed
realiseren dat de socialistische muziek-
cultuur vooral gekenmerkt wordt door
een hoog muzikaal niveau op massale
schaal.

Daaruit volgen enkele praktische
gedragsregels.

I. De systematische tegenstelling
tussen ‘lichte’ en ‘serieuze’ muziek
moet verdwijnen. De zogenaamde
lichte muziek moet een kwalitatief
hoger niveau bereiken zonder haar
begrijpelijkheid en gemakkelijke ver-
staanbaarheid op te geven. De zoge-
naamde serieuze muziek daarentegen
moet haar abstractheid overwinnen, ze
moet realistisch worden door nauw
aan te sluiten bij bepaalde fasen van de
opbouw van het socialisme,

De compaonisten mogen daarbij ech-
ter niet uit het oog verliezen dat
bepaalde compositiemethoden door
de technische ontwikkeling veroude-
ren en dat er een nieuw type luisteraar
ontstaat. Ze moeten dus de nieuwe
middelen van de techniek, geluidsfilm,
radio en dergelijke niet alleen mecha-
nisch gebruiken, maar ze moeten er
ook bij hun productie rekening mee
houden, want door deze middelen ont-
slaan nieuwe vorm- en instrumentatie-
problemen.

2. Het analfabetisme in de muziek
moet uitgeroeid worden. Dit kan
bereikt worden door nieuwe pedagogi-
sche methoden te gebruiken. De muzi-
kale opvoeding van de jeugd mag niet
meer, zoals in het kapitalisme, als een
bijzaak ter hand genomen worden

door slecht opgeleide en slecht betaal-
deleerkrachten. Het is de hooggekwali-
ficeerde componist, de ervaren musi-
cus die tegelijkertijd pedagoog voor de
muzikale opvoeding van de kinderen
moet zijn.

3. De houding van de sovjetcomponist
ten opzichte van de linkse moderne wes-
terse muziek: er wordt soms over gebrek
aan contact geklaagd, er zijn ook com-
ponisten die de linkse West-Europese
muziek en bloc afwijzen. Dit is zeer te
betreuren. Want een dergelijke mecha-
nische afwijzing vormt voor de jongere
generatie een hinderpaal om zich
bepaalde technische ontwikkelingen
kritisch toe te eigenen. Hegel zegt hier-
over: ‘In bepaalde fasen van het kunst-
bewustzijn en de vormgeving is het ver-
laten en vervormen van dingen in de
natuur niet een ongewild gebrek aan
technische vaardigheid of onhandig-
heid, maar een opzettelijk veranderen
dat van de inhoud uitgaat en door haar
vereist wordt. Zo bestaat er in dit opzicht
onvolmaakte kunst, die in technisch
opzicht en ook andere opzichten, op
haar eigen gebied volmaakt kan zijn,
maar ten opzichte van het begrip kunst
er zelf gebrekkig uitziet.” Wanneer men
deze geniale bewering van Hegel als het
ware weer met de voeten op de grond zet
dan zal men misschien een meer vrucht-
bare instelling tegenover de eigenzinni-
ge en zeker ook gevaarlijke persoonlijk-
heden van de West-Europese linkerzijde
vinden (Schénberg, Bartok...)

We hebben productieve kritiek
nodig, maar niet een schematische
afwijzing.

4. De ontwikkeling van de zelfstandi-
ge beweging van de amateurmuziek zal
in de opbouw van de socialistische cul-
tuur een grote rol spelen. De vorming
van zang- en muziekgroepen in de
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bedrijven en de kolchozen, scholen en
universiteiten, ja zelfs in de wijkco-
mité's zal de organisatorische basis van
deze nieuwe muziekcultuur zijn.”

Toen Eisler en Brecht in 1935 in New
York samen waren, heeft Eisler eens

een tabel gemaakt waarin hij onder-
scheid maakt in verschillende muzikale
vormen tussen de burgerlijke en de
‘nieuwe’ muziek. Het geeft een concreet
beeld van wat Eisler voor ogen had en
welke functieveranderingen hij zag;

- dominantie van instrumentale muziek:
kleine muzikale vormen als een reflectie
van het gevoelsleven van de componist

- grote muzikale vormen:
expressie van religieus of psychologisch
drama

- plaats: concertzaal
film: als illustratie

- lied:

door een specialist uitgevoerd
voor passieve luisteraars

- ballade:

sentimentele of heroische inhoud

- dominantie van vocale muziek:

kleine muzikale vormen als een kans
om materiaal uit te proberen en als een
oefening voor muzikaal en logisch
denken

- grote muzikale vormen:
leerstukken-muziek, filmmuziek,
bruikbaar voor politieke meetings...

- plaats: concertzaal
film: als muzikale commentaar

- strijdlied, massazang:

gezongen op straten, in bedrijven, ofin
meetings, gezongen door het volk zelf
- ballade:

sociale kritiek, soms met een ironische
referentie naar conventionele muziek

- theatermuziek: - theatermuziek:
sfeermuziek, versterking van de illusie, onafhankelijk, muzikale commentaar
geen onafhankelijkheid
Over de domheid Toonverbindingen kunnen dom

in de muziek

Hanns Eisler heeft in verschillende
gesprekken en artikels uitgehaald naar
de 'domheid’ in de muziek. Bekend is
deze uitspraak van hem: “lk heb geen
zin kunst te bedrijven als ik mijn ver-
stand moet afgeven in de garderobe!”

Eisler. Domheid in de muziek kan in
tonen tot uitdrukking komen.

genoemd worden. Maar ook de alge-
mene menselijke domheid kan in de
muziek verbreid zijn. Bij vocale wer-
ken is het de verhouding van de
muziek tot de tekst. Een voorbeeld:
een componist componeerde het
gedicht van Goethe Ich ging im Wal-
de so fiir mich hin polyfoon en in de
vorm van een motet. Hij heeft niet
begrepen dat de volkspoézie van
Goethe in haar subjectiviteit een
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vooruitgang betekende. Dat was
geen herdersgedicht meer, geen
hoofs liefdesgedicht, maar Goethe
heeft hier het innerlijk van het sub-
ject uitgebeeld. Dit nu door de
manier van componeren in de barok
terugtrekken, vind ik dom. Dat soort
gedichten zou men nu niet moeten
componeren. Er bestaan heerlijke
toonzettingen van Schubert, Schu-
mann en minder grole meesters en
dat is voldoende. Maar bepaalde
componisten trachten een abstract
‘collectief gevoel’ dat ze menen te
bespeuren, of zoals het vaag heet: de
gemeenschapsbeleving in de barok
te vinden. Waarbij eindelijk maar
eens moet worden vastgesteld dat er
niets vervelenders en geestlozers is
dan tweede- of derderangs barok-
muziek. Nu barokstijl gebruiken is
viuchten in de muziekgeschiedenis.
Componisten in deze stijl menen dat
ze daarmee de verfijnde, maar ook
oververhitte subjectiviteit van de
vroegere avant-garde overwonnen
hebben en zich sociaal gedragen. Ik
vind dat dom, omdat ze de werkelijk-
heid, die veel gecompliceerder is en
die men niet weg kan toveren, met
baroksequensen proberen weg te
moffelen.

U vindt dus zowel de hele houding van
de componist als ook de eigenlijke
compositiemethode dom?
Eisler. Ja. Ze produceren elkaar, zon-
der enige tegenspraak.

Zouu ook de zogenaamde Spielmusik-
beweging dom noemen?
Eisler. Ja. Want wanneer men van
“gemeenschapsvormende vreugde
in het spelen” spreekt, word ik wan-
trouwig en denk meteen, wat voor

een gemeenschap zal daar dan
gevormd worden en waarom zouden
deze muziekstukken, die meestal
barokkiseren, plezier in het spelen
produceren? Het is slechte muziek.

Is slechte muziek niet altijd dom?
Eisler. Nee. Slechte muziek kan aan
lager wal geraakt zijn, maar ze moet
een geringe zeggingskracht hebben
om te kunnen bestaan.

Verstaat u onder slechte muziek de
zogenaamde banale dans- en amuse-
mentsmuzick?
Eisler. Ja. Hoe meer ze vercommer-
cialiseerd wordt, hoe gevaarlijker ze
is.

Endie muziek vindt u niet dom?
Eisler. Gevaarlijke dingen zijn jam-
mer genoeg meestal niet dom. Overi-
gens zou ik mijzelf nu willen tegen-
spreken en u iets te denken geven,
dat ik ‘lof der slechte muziek' zou
willen noemen. De volgende zinnen
kunt u vinden in het jeugdwerk Vroe-
ge vreugden van de Franse schrijver
Marcel Proust: "Vervloek de slechte
muziek, maar minacht haar niet! Hoe
meer men slechte muziek speelt of
zingt (en zelfs hartstochtelijker dan
goede muziek), hoe meer zij vervuld
wordt met de dromen en tranen der
mensen. Haar plaats is zeer laagin de
geschiedenis van de kunst, hoog ech-
ter in de geschiedenis van de gevoe-
lens binnen de menselijke gemeen-
schap. De achting (ik zeg niet liefde)
voor minderwaardige muziek is niet
alleen een vorm van naastenliefde,
meer nog is het een inzicht in de
sociale rol van de muziek. De volke-
ren hebben altijd dezelfde brieven-
bestellers en rouwdragers bij groot
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ongeluk en momenten van groot
geluk: dat zijn de slechte musici.
Neem dit afschuwelijke refrein, dat
ieder kunstzinnig aangelegd en goed
ontwikkeld gehoor meteen zal afwij-
zen, het bergt het geheim van ontel-
bare levensgeschiedenissen, voor
wie het bloeiende inspiratie bereid
heeft en immer vertroosting gereed
had. Een schrift met slechte melo-
dieén, wversleten door het vele
gebruik, zou ons moeten ontroeren
als een graf of een stad. Wat doet het
ertoe dat de huizen geen stijl hebben,
dat de graven onder domme inscrip-
ties of banale ornamenten verdwij-

nen.

Wanneer heeft Proust dat geschreven?
Eisler. In de laatste jaren van de 19
eeuw. De jonge Proust heeft de ont-
zettende bloei van de commercigle
amusementsmuziek nog niet mee
kunnen maken.

Kunnen we de slechte muziek uit de

weg ruimen en wanneer?
Eisler. Wanneer de volkeren deze
brieven- en rouwdragers niet meer
nodig zullen hebben. Dus in een
bloeiend socialisme en communis-
me, wanneer ook de basis van slechte
muziek wordt opgeheven, namelijk
het muziekanalfabetisme dat door
de maatschappelijke verhoudingen
geproduceerd wordt.

Moet de strijd tegen het muziekanalfa-
betisme niet met de bestrijding van de
decadentie verbonden worden?
Eisler. Als marxist moet ik, geloof ik,
een onderscheid maken tussen twee
vormen van decadentie: die ver
afstaat en die dichtbij haar staat. Ver-
schillende van mijn vrienden menen

dat de decadentie die ver van het volk
afstaat de gevaarlijkste is. Ik vind de
decadentie die dicht bij het volk staat
gevaarlijker. Dit soort decadente
muziek, commerciéle jazz, en epigo-
nale amusementsmuziek, is de dage-
lijkse verdomming van de oren en
gevoelswereld van de luisteraars. Ze
wordt van vroeg in de ochtend tot
laat in de avond door de gemechani-
seerde reproductiemiddelen gepro-
duceerd. Ze drukt een leugenachtig
optimisme uit dat absoluut niet op
zijn plaats is, een banale pseudo-
humaniteit zoals bijvoorbeeld:
“Mensen, mensen zijn we allemaal”,
een muffe, spitsburgerlijke erotiek -
niet om aan te horen. Gevoel wordt
vervangen door sentimentaliteit, uit-
drukkingskracht door bombast,
humor door iets wat ik treiteren zou
willen noemen. Ze is dom in de
hoogste graad.?

Ronden we af met een korte beschou-
wing van Hanns Eisler uit 1947: “In het
merkwaardige boek van de filosoof Me-
Ti, een tijdgenoot van Confucius, De
veroordeling van de muziek staat
‘Muziek bedrijven heeft vier nadelen:
de hongerigen worden niet verzadigd,
degenen die het koud hebben worden
niet verwarmd, de daklozen blijven
dakloos, de wanhopigen worden niet
getroost’. Mogen de zinnen van Me-Ti
ons, moderne componisten die zo
graag speculeren, construeren, experi-
menteren, eraan herinneren dat
muziek door mensen voor mensen
gemaakt wordt."

- M
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Noten

! Hanns Eisler, muziek en politiek, samen-
stellers Boehmer Konrad en Jacq Firmin
Vogelaar, SUN, Nijmegen 1972, p.19.

* Hanns Eisler, muziek en politiek, samen-
stellers Boehmer Konrad en Jacq Firmin
Vogelaar, SUN, Nijmegen 1972, p.42-43.
Artikel over “Moderne muziek” uit de Rote
Fahnevan 15 oktober 1927,

3 Uit een gesprek met Hans Bunge, gepubli-
ceerd in het tijdschrift Sinn und Form, H. 3,
4,5, 6, -1958. De fragmenten die hierna vol-
gen zijn eveneens afkomstig uit gesprekken
die Hans Bunge had met Hanns Eisler en in
boekvorm werden uitgegeven: Hans Bunge,
Fragen Sie mehr iiber Brechr, Hanns Eisler
im Gesprach, Minchen, 1970. Overgeno-
men uit Hanns Eisler, muziek en politiek,
samenstellers Konrad Boehmer en Jacq Fir-
min Vogelaar, SUN, Nijmegen 1972, p.79-
80.

Bronnen

Hanns Eisler, muziek en politiek, samenge-
steld door Konrad Boehmer en Jacq Firmin
Vogelaar, SUN, Nijmegen, 1972.

Hanns Eisler, Fragen sie mehr iiber Brecht -
Gespriiche mit Hans Bunge, Sammlung
Luchterthand, december 1986.

lohn Willet, Brechit in context - Comparation
Approaches, London en New York, 1984,
Hanns  Eisler Documente, Musik wund
Gespriiche von und mit Hanns Eisler, 4 CD's
uitgegeven door Berlin Classics, 1995,
0030582BC.
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Roger Somville

Voor het realisme

Bedenkingen van een schilder

Roger Somville

g e . Mt

de "Mouverment realiste’’ (Realsusche E.ewegung} Sinds 1950 was hij hid van de Communistische Parti) van
Belgig In 1954 werd hij een van de beznelers van de beweging "Art et réalité” (Kunst en Werkelgkheid)

Roger Somwille (1923) schreef dit ™M ariifest voor het realisme in 1970 MNa de me:c!.agu-n "&8 org.anmcerde hi
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Bericht aan de mensen met goede smaak
En als we de stoom deden keren.
En als we de problemen anders stelden.

En als we de betekenis van de woorden zouden herzien,

a||iawog 4230y

En als we om een bepaalde fraseclogie lachten.

En als we de laden met scholen opentrokken.

En als we de gevangenen uit denkbeeldige musea bevrijdden.

En als we het gouden isolement doorbraken.

En als we de kunst die veortspruit uit de cultuur dooreen schudden.

En als we het eens zouden hebben
Over mensen
over volkeren

En als we het zouden hebben over het nieuwe
en daarbij vertrekken van
de zin van de geschiedenis en de veranderingen in de wereld,

En als we het zouden hebben over onze tegenstellingen.

En als we het zouden hebben
uiteindelijic
over schilderkunsc?

Tweede manifest zal blijven van de esthetiek, wat
voor het realisme zijn volle waarde verleent aan het
toepassen van technische nieu-
1966-1968 wigheden; de meest geperfectio-
neerde  uitdrukkingsmiddelen
Wij willen niemand uitsluiten dienen enkel om de meest verhe-
van de schilderkunst, ven vormen van het denken te

behalve zij die zichzelf uitsluiten door haar belichamen..."”
toekomst te ontkennen. Serge Einstein
Réflexions d'un cinéaste
“Het is onze taak de ervaringen te Ed. en langues étrangéres,
verzamelen en samen te vatten Moskou-1958

van de vorige tijdperken en van
deze die zich nu afspelen... zon-
der ook maar één ogenblik te ver-
geten dat de ideologische diepte
van het thema en van de materie
de werkelijke basis is en dat altijd

78 , l November 1996




IE—

Tweede bericht aan de mensen met goede smaak en aan de estheten van alle
musea voor schone kunsten nu en in de toekomst

Het nieuwe is altijd moeilijk.

Dus, zien we net als vroeger trouwens, de gemakkelijke kunst riomferen, overal, dagelijks.
Wijziin tegen.

Wie stelt zich borg!

De estheten die zich wentelen in het geronk van de esthetische systemen.

Wij zijn tegen.

Mu de nen-figuratieve kunst is ineengestort, gedoemd door zijn gratuite karakter, geven
de wereldestheten zich een libertaire air door de Pop te verslinden, "het milieu”, de Op.
de bewegende beelden, de minimal-art, het nieuwe natwralisme, of de monstertjes van

dienst.

Wij zijn tegen
tegen
tegen.

Wij zijn voor het revolutionair realisme.

De universele esthetiek is teruggekeerd vanwaar het kwam: de pompierstijl.

Wij zijn voor de moeilijke kunst, voor uitdrukkingen die voorrang geven aan de mens in
wording; sommigen zullen hierbij beginnen roepen en tieren.

Voor een objectief begrip van de huidige
esthetische theorieén, om klaar de bete-
kenis te vatten van de huidige ideeén-
strijd, om de natuur van de conflicten
tussen botsende belangen te ontwarren,
om de nieuwe verhoudingen bloot te
leggen die ontstaan zijn tussen de kunst
en het sociaal leven, opdat er geen enke-
le dubbelzinnigheid zou ontstaan bij het
lezen van het geheel van de teksten die
volgen, is het noodzakelijk begrippen te
verklaren die handig dooreen gemixt
worden. Zoniet leiden ze tot sectaire en
haastige interpretaties die slechts in het
voordeel uitdraaien van de middelma-
tigheid, van de bedriegers en van het
affairisme. Om de juiste draagwijdte te
vatten van de ijdele strijd die zich

afspeelt tussen de non-figuratie en de
figuratie, moet men enerzijds de evolu-
tie en de geest zelf van de non-figuratie
onderzoeken, en anderzijds de beteke-
nis van de woorden “figuratie”, "non-

figuratie”, "abstract”, “realisme”, enz...

Ontstaan en evolutie van de
non-figuratie (kort overzicht)

In verzet tegen een maatschappij die
niet beantwoordde aan hun artistieke
en politieke verzuchtingen, walgend
van een kunst die bleef trappelen in de
herhaling of in de simplistische inter-
pretatie van Cézanne, zijn eerlijke
kunstenaars op zoek naar zuiverheid
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tot een visie gekomen die zich bevrijd-
de van de lege vormen die in dienst
stonden van de platvloersheid van de
burgerij. Hun revolte was een gezonde
en noodzakelijke reactie. Maar de
vraag was: welke zou de vorm en de
inhoud zijn van deze revolte tegen de
bestaande sociale structuren?
Veel kunstenaars gleden weg naar het
anticonformisme als dusdanig. Een
bepaalde elite vond daarin het antwoord
op hun verlangen naar formele vrijheid,
om niet te zeggen, een pure vlucht voor
de realiteit van de sociale structuren die
ze contesteerden. Dit anticonformisme
eidde tot een van de cerste fundamen-
ele fouten. Het doel en de middelen
werden met elkaar verward, men
beschouwde de vorm op zich, de mate-
rie op zich: men dacht dat ze in staat
waren de totaliteit van de wereld uit te
drukken - dat is ten andere een funda-
mentele vereiste voor elke schepper ten
aanzien van de middelen die hij
gebruikt. Deze vereiste siert de pioniers
van de beweging: ze is onvermijdelijk
om tot een synthese te komen. Maar het
was een illusie om onmiddellijk een abs-
tractie te willen bereiken die enkel door
de praktijk in een werk dat gedomineerd
wordt door onderzoek, kan worden
gebracht. En nog: een ethiek, een maat-
schappij in opgang zou de scheppende
kunstenaar een stevig en dynamische
bron van inspiratie moeten meegeven,
zodat hij een ruimte ontdekt, een plasti-
sche expansie en, die het veelzijdig en
uitbundig leven doet opborrelen, zodat
hij zich ophijst van de ruwe materie tot
de uitzuivering die deze opperste vol-
maaktheid die de abstractie is, doet ont-
staan,
Nochtans betekent deze uitzuivering
geen leegte. Als dit streven naar het vol-
maakte niet gevoed wordt door een

substantiéle en complexe inhoud,
plooien de scheppende kunstenaars
onvermijdelijk terug op zichzelf. Zij
sacraliseren de kunst: ze zullen forma-
listisch worden en schijnbaar pasklare
antwoorden geven op hun kwellingen,
evenals op de vaak reéle kennis die ze
hadden betreffende de kwaliteiten die
een kunstwerk moeten voeden om te
overleven. De echte emoties die
bepaald worden door de verrijkende
tegenstellingen van het bestaan heb-
ben ze vervangen door vrijblijvende
intellectuele spelletjes. Door zich af te
scheiden van de oorspronkelijke bron
die voedsel geelt aan de steeds wisse-
lende verhoudingen, steeds nieuw, tus-
sen de mensen, tussen de sociale klas-
sen, gingen ze creéren met de cultuur
als uitgangspunt. De avant-garde verl-
oor haar betekenis in de mate dat het
nieuwe dogmatisme haar een conven-
tioneel gelaat modelleerde van het
ongebruikelijke en het bizarre. Avant-
garde is echter geen dogma. Zij heeft
geen onbegrensd uitzicht. En zelfs als
ze alle uiterlijke kenmerken aanneemt
van de mode die ze creéert of die ze
volgt, wat ook haar huidige vorm en
karakter moge zijn, zij draagt van de
vrijheid slechts het masker: bijgevolg
wordt ze een gevaar voor de vrijheid
zelf. Gisteren werd de avant-garde
bekampt - die van Van Gogh, Cézanne
en James Ensor. Vandaag bedient men
zich van haar voorbijgestreefde beteke-
nis om ze onschadelijk te maken. Men
herleidt ze tot een modieus non-can-
formisme. Zo vermijdt de heersende
klasse het gevaar dat de avant-garde
betekent als ze zich verbindt met de
reéle strijd van de mensen voor hun
bevrijding.

De kunsthandel steunt en blijft steu-
nen op een dergelijke realiteit. Wanneer
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men zijn strategieén en tactieken wil
blootleggen om twijfelachtige handels-
waar op te dringen die de intellectuele
eerlijkheid van sommige kunstenaars in
diskrediet brengen, is het noodzakelijk
om enkele termen te verduidelijken.

Realisme

Het realisme is een methede en een
houding.

Het is een methode van actie en
onderzoek die toelaat om een vorm van
kennis en een overbrengen van de
fenomenen uit het reéle leven te berei-
ken dank zij zijn immense kracht tot
suggestie. Het is een houding ten
opzichte van de sociale realiteit.

Het realisme is geen school, geen
stijl, geen systeem, geen veranderstel-
ling, geen procédé. Het kan tegelijk
Klassiek zijn en romantisch, lyrisch, kri-
tisch of intimistisch.

Het heeft geen welbepaald gezicht
voor eens en altijd. Zijn vormen zijn
verscheiden en zijn onderzoeksterrein
ongelimiteerd.

Het realisme rust op ononderbroken
ervaring. Het is altijd experimenteel in
de mate men aan dit woord zijn reéle
betekenis geelt: ervaring die uitgaat
van een inhoud die ernaar streeft een
menselijke totaliteit uit te drukken, en
niet een geestesgesteldheid die de
ervaring meesleurt in  formalisme,
esthetiek en vrijblijvendheid.

Het realisme ontplooit zich dank zij
diegenen, die met het hart, de geest,
het instinct, pogen, een organische
eenheid te concipiéren, niet schema-
tisch, een totaliteit, een synthese, en
een kunst te ontwikkelen die direct
voeling heeft met het echte leven. Het
gaat om het plastisch overbrengen van

de nieuwe verhoudingen die zich ont-
wikkelen tussen de mensen, doorheen
de economische en sociale veranderin-
gen. Deze nieuwe verhoudingen zijn
van materiéle en morele orde.

Realist zijn wil niet zeggen de gebeur-
tenissen nabootsen of het object verhef-
fen tot kunst. Het is deelnemen aan de
activiteit van het reéle; het is deelne-
men, door het scheppen, aan de realisa-
lie van een nieuwe wereld en zijn diepe
ritmes ontdekken in het voorbijgaande.

Een echt realistisch werk is altijd
geladen met sociale en esthetische
intuitie.

Een kunstenaar bereikt het realisme
als hij een katalysator wordt, een verza-
melaar van ideeén, feiten, strijd, tegen-
stellingen en de bekommernissen van
zijn tijd, als in de geest van zijn werk de
overeenkomsten, de onrust of de wei-
gering van een gemeenschap, een volk
en een beschaving kunnen terugge-
vonden worden.

Dit realisme moet doorheen een
objectieve en aanwezige realiteit, reke-
ning houden met het historisch per-
spectief van het socialisme. Het is daar-
om dat men het realisme van onze tijd
“socialistisch realisme™ noemt. Indien
vandaag op deze term neergekeken
wordt, moet men daarin meer het
effect zien van een verkeerd gebruik
dan van een achteruitgang van het
realisme, Realisme, dat ik voor mijn
part “revolutionair realisme” zou noe-
men. Vandaag is de [ilosofische basis
van het realisme het historisch en dia-
lectisch materialisme, en het is daarom
dat de realistische scheppende kunste-
naar, drager van een ideaal, de idealis-
tische filosofie bekampt.

Een realistisch werk moet aan een
aantal kwaliteiten voldoen: de kwalitei-
ten van het hart - wat men gevoeligheid,
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emotie noemt -, de kwaliteiten van de
geest - een zekere artistieke logica -, de
kwaliteiten van het instinct - de schep-
pende kracht, de verbeelding, de zin
voor het picturale, de zin voor vorm en
grootsheid.

Het realisme is altijd de meest juiste,
de meest ontroerende, de meest begrij-
pelijke uitdrukking voor het gehele volk
of de opkomende klasse in de maat-
schappij. Het is altijd de uitdrukking
van de meest progressieve sociale
kracht, van degene die, op een gegeven
ogenblik in de geschiedenis, de meeste
middelen heeft, zoniet reéel, toch min-
stens virtueel, om de wereld te doen
vooruilgaan, om de samenleving te
verbeteren, om de dromen van recht-
vaardigheid en ontplooiing van de
mensen waar te maken.

Het realisme bouwt op en contes-
teert tegelijkertijd. Het probeert altijd
de menselijke totaliteit uit te drukken.
Het verzamelt en wvernietigt, maar
draagt in zich zijn eigen dialectische
kracht tot vernieuwing.

Om al deze redenen, moeten we het
probleem van het realisme met groot-
ste bescheidenheid benaderen. We
kunnen zeggen: “We proberen tot een
synthese te komen langs de wegen die
de realistische houding ontdekt of
voorstelt; wij neigen naar het realisme;
wij zijn er aanhangers van.” Maar we
moeten er ons natuurlijk voor hoeden
om te beweren dat we “realisten” zijn,
en op die wijze op ons eigen talent
vooruil te lopen.

Uit wat voorafgaat blijkt dat de
realistische houding diametraal tegen-
gesteld is aan het naturalisme, aan de
kunst van het imiteren.

Naturalisme?

De nawralisien zijn onherroepelijke
tegenstanders van het realisme. Zij
interesseren zich enkel voor de pseu-
do-saciologische, de pseudo-weten-
schappelijke of de pseudo-psychologi-
sche realiteit en niet aan de fenomenen
van de realiteit. Zij zien slechts een illu-
soire en steeds middelmatige kopie van
een starre en conformistische realiteit,
aan een min of meer slaafse inpalming
van de sociale feiten en abjecten.

Het plastisch overbrengen en de
geest van synthese vervangen ze door
het zoeken naar het illuscire, anti-
organische en oppervlakkige van een
metafysische realiteit, die zogenaamd
“objectief™ is. Ze verwarren versteende
traditie met levende traditie. Ze nemen
hun toeviucht tot de middelen van het
verleden - voor dewelke wij de grootste
bewondering hebben, maar waarvan
het hergebruik (dat overigens slechts
artisanaal kan zijn) uitgesloten is,
omdat de oorzaken van hun ontstaan
verdwenen zijn -, terwijl de traditie in
zijn voortdurende ontwikkeling logi-
scherwijze leidt tot nieuwe uitdruk-
kingsmiddelen, tot een nieuwe woor-
denschat, parallel en in
overeenstemming met de sociale reali-
teit waardoor zij wordt bepaald, tot een
synthese en tot de ontdekking van het
constante in het voorbijgaande.

De naturalisten verwarren (raditie en
conventie, classicisme en academisme,
vakkennis en formele herhaling.

Het nawuralisme heeft vele gezichten,
vele maskers. Het naturalisme uit het
verleden vergenoegde zich met valse
objectiviteit. Vandaag krijgt het door de
non-figuratie en het zogenaamde nieu-
we realisme een masker waarvan enkel
hetuiterlijk nieuw is.
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Het naturalisme is dus meestal een
illustratie van de meest reactionaire
dagelijkse realiteit.

Vandaag verdedigen heren als Pierre
Restany wat zij een “nieuw realisme"
noemen, wat in feite slechts een nieuw
naturalisme is, vergelijkbaar met het
Frans naturalisme van 1860. “Nieuw
realisme” dat nooit een revolutionair
realisme zal zijn. Door het welwillend
gebruik dat het maakt van de mode (-
psychedelisme, erotisme, "moderne
kunst”, enz.) wordt het onmiddellijk
gerecupereerd, zo al niet opgewekt
door de burgerlijke ideologie en de
consumptiemaatschappij,

Figuratie

“Figuratief” is een benaming. De term
duidt eenvoudigweg een kunst aan die
gekende of ingebeclde objecten
afbeeldt.

De term ‘“figuratie” impliceert
natuurlijk niet de kwaliteit, En de hui-
dige zogezegde “figuratieve” reactie
slaat nergens op. Zij is zonder beteke-
nis en haar belang is miniem, omdat ze
niet tot doel heeft de sociale verande-
ringen in de wereld plastisch over te
brengen, maar meestal, een eenvoudi-
ge formele en vrijblijvende transfarma-
lie van een versteende werkelijkheid
nastreeft.

Bijgevolg kan zij naief worden aange-
haald als voorbeeld van een gezonde
reactie. Ondertussen probeert zij niet
om de traditie verder te zetten, maar
conventies en een type van academis-
me dat fel bestreden werd door de gro-
te kunstenaars van de XIXe eeuw. Zelfs
als diegenen die op simplistische wijze
de non-figuratie veroordelen van oor-
deel zijn dat deze beweging geen enkel

werkelijk belangrijk werk heeft voortge-
bracht, moet men klaar en duidelijk stel-
len dat in de non-figuratie echte
gevoelsgeladen werken bestaan waar-
van de dimensie en de zorgen niet licht-
vaardig mogen verworpen worden.

Deze figuratie, gedomineerd door
het naturalisme, of door de talrijke for-
malistische  houdingen,  verwart
respect voor een levende traditie met
academisme en conventie, naturalis-
me met realisme, tics met expressiviteit
en, vastgeroest in het verleden of een of
andere hedendaagse mode, blijft zij
een van de belangrijkste oorzaken van
de formele impasse waarin de westerse
kunst zich bevindt.

Non-figuratie

“Non-figuratie” betekent eenvoudig-
weg een expressievorm die niet voor-
stelt, die geen bekende voorwerpen
overzet, die blijkbaar naar geen enkele
waarneembare realiteit verwijst, maar
die probeert door vormen en kleuren
een geestestoestand te suggereren, een
gevoel dat al dan niet door de realiteit
kan geinspireerd zijn.

De non-figuratie is bijna altijd het
resultaat van het verwerpen of de
onmacht om de essentie van het reéle
leven te vatten, de eenheid en tegenstel-
lingen ervan uit te drukken. Zij mondt
bijgevolg niet uit in abstractie, maar in
een zeker intellectualiserend simplisme.
“Non-figuratief” is een benaming en
geen kwaliteitscriterium,

Door het vermengen van de termen
“abstractie” en “non-figuratie”, verlenen
de aanhangers van de "non-figuratie”,
de kunstcritici, de kunsthandelaars ende
geinteresseerde collectioneurs, a priori,
het label van kwaliteit en zij houden de
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verwarring in stand door dit volkomen
arbitrair en misleidend etiket.

Abstractie

“Abstract” is geen benaming, maar een
kwaliteit. De abstractie is het in bezit
nemen van de wereld, op het hoogste
niveau. Het vergt het overwinnen van
moeilijk te overkomen hindernissen
zodat slechts weinig kunstenaars het
bereiken.

De macht om te abstraheren, is de
macht om het essentiéle te kiezen uit
de complexiteit van de realiteit, het is
het bijkomstige, de toevalligheden, de
bijkomstigheden opzij schuiven voor
het duurzame en het blijvende.

Het is het actieveld van de schilder-
kunz: openen, het is het aanpakken
van moeilijk op te lossen problemen en
transpositie van het leven anders voor-
stellen dan door een schema, een
schets zonder weergave van de com-
plexe en vitale tegenstellingen - bron-
nen van rijkdom en dynamisme. Dit
betekent dat, als de geschiedenis de
titel van abstracten moet toekennen
aan sommige non-figuratieven of figu-
ratieven er zeker weinig uitverkorenen
zullen zijn. De abstractie werd vero-
verd door Breugel, Piero della Frances-
ca, Griinewald, Tintoret, Velasquez,
Rembrandt, Rubens, Goya, Cézanne,
Van Gogh, Picasso, enz. Zij zijn de
grootste realisten uit de geschiedenis.

“De abstractie” geboren uit de synthe-
se van inhoud-vorm, geboren uit
samenvoeging en verzadiging, en niet
uit kunstmatige aftrekkingen, bereikt
slechts een emotioneel bestaan door de
kracht van een bruisende individualiteit,
die in de humus van de menselijke
tegenstellingen het fundamenitele kiest.

“De abstractie” is het zoeken naar de
verschillende elementen die noodza-
kelijk zijn voor het evenwicht tussen de
vele op te lossen problemen, de werke-
lijke elementen van het kunstwerk.

“De abstractie” bij Tintoret, Rem-
brandt, Rubens of Velasquez is het
resultaat van een niet-academisch,
niet-conventioneel vakmanschap dat
de intelligentie van de traditie onop-
houdelijk vernieuwt, van een uitzon-
derlijke wetenschap, van een persoon-
lijke visie op de wereld, van het zich
eigen maken van de realiteit in bewe-
ging, van een capaciteit het essentiéle
te abstraheren, het uit te drukken, het
mee te delen.

"De abstractie” wordt slechts bereikt
als deze persoonlijke visie op de wereld
zijn materiéle realisatie vindt doorheen
het labyrint van de complexe picturale
wetenschap, vrij en nieuw, door de
kennis, door een bemiddelende over-
eenkomst tussen de inhoud en de ont-
dekte middelen om die te vertalen.

Vertrekkend van de algemene geest
van een bepaalde maatschappij, is de
abstractie ontmanteling, soberheid
veroverd op de obstakels en de inhe-
rente tegenstellingen aan het menselijk
bestaan. Zij mondt uit in een artistieke
equivalentie van de stijgende evolutie
van het menselijk bewustzijn.

Formalisme

Het conformistisch formalisme - de
niet-realistische figuratie - en het anti-
conformistisch formalisme - de non-
figuratie of het voorgewende "nieuwe
realisme” bijvoorbeeld - voegen zich
viteindelijk samen in een gemeen-
schappelijke wil om de fenomenen uit
het reéle te ontvluchten. -
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Het westers formalisme vindt haar
oorsprong in de natuur van een maat-
schappij die het egocentrisme opwekt,
enkel het eigenbelang vooropstelt en
die de scheppende kunstenaar onver-
mijdelijk. meetrekt naar een scherpe
vorm van individualisme. Dat leidt
zander uitzondering tot armzalige {or-
mules, een simplistische, anachronisti-
sche of vals archaische techniek, tot
een kunst die verschrompelt door een
zeker cynisme, dat moeizaam wordt
verborgen door een anarchistische
houding, tot de angst waaruit manié-
risme wordt geboren.

Dat mondt bijgevolg uit in het over-
wicht van formele vondsten inzake de
organische en levende synthese van de
realiteit; tot een formeel opbod dat op
niets uitloopt en dat doorheen dit zie-
kelijk individualisme, een eindeloze
reeks maniertjes en tics voortbrengt,
die gekoesterd worden door de esthe-
liek van gecastreerde ingewijden, maar
die geen leven en emoties bevatten.

Het formeel vocabularium is relatief
beperkt. Daardoor zijn ze ook vlug uitge-
praat, wat weer ander opbod oproept
dat al even bloedeloos is.

Elktijdperk kent zijn formalisme. Het
formalisme, het naturalisme en het
academisme zijn geen nieuwe houdin-
gen. Wel in tegendeel, zij zijn zo oud als
de mensheid,

Het resultaat
van de verwarring

Aanhangers van de figuratie, de non-
figuratie of het zogeheten “nieuw realis-
me" hebben allen door een opperviak-
kige analyse bijgedragen tot de
verwarring tussen realisme en natura-
lisme. Dit formalisme is onder andere

ontstaan door een tijdelijke kwantita-
tieve terugval van het realisme en door
zijn vervanging door een zwak en slaafs
naturalisme in de burgerlijke samenle-
ving.

De formalisten en de estheten stellen
realisme en classicisme gelijk met aca-
demisme, zij stellen een overeenkom-
sten vast tussen realisme en figuratie,
tussen realisme en naturalisme.

Zij houden een misverstand in het
leven dat reeds lang werd opgeklaard
door de grootste kunsthistorici, meer
in het bijzonder door Eli Faure. Door
het naturalisme en het realisme op een
hoop te gooien, versterken de estheten
de positie van het academisme, de con-
ventie, het formalisme.

Deze verwarring vormt een van de
redenen voor de omvorming van een
belangrijk deel van de westerse kunst
in een esthetiek die gedomineerd
wordt door modes en gecregerd door
intellectualisme dat het bereiken van
“een staat van leegte” beschouwt als
een supericure verovering, als de abs-
tractie zelve of wat er onvermijdelijk
toe leidt.

Het verraad van de klerken blijft
duren.

In plaats van met hun kunst in de
vuurlijn te staan van de maatschappij
die ze inde grond van hun hart veroor-
delen, in plaats van de nodige rijkdom
voor hun kunst te halen uit hun enga-
gement in de geschiedenis, hebben
deze klerken ervoor gekozen zich van
politiek te onthouden en zich niet te
engageren. Zo menen zij de zuiverheid
te bereiken, zichzelf en hun kunst
boven het gewoel te plaatsen! Deze
houding is altijd een vlucht vooruit,
het engagement zich te verbranden,
dient, onbewust misschien, een ande-
re zaak.
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Dit tot het uiterste gedreven indivi-
dualisme leidt ook tot het laten vallen
van de door te geven en noodzakelijke
kwaliteiten van een traditie. Delacroix
deinsde er niet voor terug om de pic-
turale kennis van Pieter Paul Rubens,
die 222 jaar voor hem geboren was, te
bestuderen. Hij kopieerde, interpre-
teerde, maakte gebruik van het levend
gebleven deel van een picturale traditie
die hij verder zette. Er zijn gelijkaardige
voorbeelden legio: of het nu Breugel is
ten opzichte van Bosch, de la Pasture
ten opzichte van Van Eyck, Goya ten
opzichte van de laatste Venetianen, El
Greco ten opzichte van Tintoret, Rem-
brandt ten opzichte van de Caravaggio,
Picasso ten opzichte van Goya of Velas-
quez.

Deze valse debatten en kunstmarige
standpunten verbergen een andere
strijd die nooit opgehouden is: deze
van de kunstenaars die zich inspannen
om zichzelf te definiéren, een synthese
te creéren, vanuit de complexe proble-
men die het realisme stelt. Een grondi-
ge kennis van deze problemen zou de
meeste kunstenaars terugvoeren naar
een kunst die substantigler, warmer is,
die minder gedomineerd wordt door
het intellectualisme en de esthetiek:
twee keuzes die steeds tegengesteld
zijn aan het vatten van de werkelijk-
heid, aan de fenomenen van het leven
en aan een zekere artistieke logica.

“¥an binnenuit de uiterlijke
vormen uitstraling geven”

Het is een gewoonte geworden de
mogelijke evolutie van de picturale
wetenschap te horen ontkennen, te
beginnen met het realisme. Het is een
gewoonte gemeenplaatsen te horen

herhalen als: "Op dit terrein is alles al
gedaan.” Zo verwart men emotie met
kennis, herhaling met gelijkwaardig-
heid en overdracht. We moeten toege-
ven dat de problemen waarop de ant-
woorden gemeen goed schijnen te zijn,
schijnbaar opgelost door de giganti-
sche informatie, vandaag nog steeds
een elementaire verklaring behoeven.
Vijfduizend jaar geschiedenis zouden
nochtans moeten toelaten de bronnen
van misverstanden aan te duiden!

Volgens sommigen is de grootste ver-
overing van de hedendaagse kunst - en
bijgevolg, haar superioriteit tegenover
de kunst van gisteren - de kunst zell. De
kunst die eindelijk de kunst heeft
gevonden, die zich heelt losgemaakt
van de peschiedenis, die zijn eigen
bestemming volgt, zijn eigen essentie
uitdrukt, die de mens overstijgt als
uiterlijke vorm, om zich te wijden aan
het beschouwen van zijn eigen onder-
liggende ritmes, zijn innerlijke intuitie,
zich in zekere zin eerder wijdend aan
de eigen ontwikkeling dan aan geschie-
denis van de mens. In de ogen van een
"gecultiveerd” publiek - en van sommi-
ge kunstenaars die een revolutionaire
ideologie aanhangen - is een dergelijke
kunst zeer contesterend, zelfs revolu-
tionair.

Ziet men voldoende wat de gevolgen
zijn van deze verwarring inzake mis-
kenning van de plastische syntheses en
van het klassieke realisme uit het verle-
den? Naast het feit dat ze neerkomt een
ridicule en simplistisch opvatting van
het dialectisch en historisch materialis-
me, probeert ze ons te doen geloven
dat we een definitieve nicuwe visie
bereikt hebben die alle banden met het
verleden breekt; een visie die de ver-
schijningsvormen loslaat die we zien in
de natuur, en meer bepaald die van de
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mens, ten voordele van een meer
innerlijke interpretatie waarvan de leer
van Freud de deuren opent. Zij willen
dus de hypothese bevestigen die zegt
dat de "waarneembare” vormen die
door de schilder gebruikt worden, het
resultaat zijn van een zeer oppervlakki-
ge benadering van het leven. De hypo-
these die zegt dat de scheppende kun-
stenaars uit het verleden, die allen aan
die zogenaamde uiterlijke vormen
onderworpen waren, zelfs nooit aange-
raakt zouden hebben wat voor het eerst
in de geschiedenis, dank zij de weten-
schap en de psychoanalyse, de kunste-
naars van onze tijd aan plastische diep-
te en “vrijheid” ten toon spreiden. Het
huidige naturalisme en formalisme
teren nog steeds voort op deze voor-
cordelen. Wie zou durven ontkennen
dat de grootheid van Rembrandt, bij-
voorbeeld, zich precies laat meten aan
zijn capaciteit om een complexe reali-
teit te tonen, met gebruik van uiterlijke
vormen. Zijn kunst, die vandaag aan-
vaard wordt, werd door de bourgeoisie
van “de gouden ecuw” verworpen. Hij
heeft een oeuvre gecreéerd waarin hij,
doorheen tragische emotie, zijn ver-
mogen om de uiterlifke vormen van
binnen uit een uitstraling te geven, ten
volle ontwikkelde. De naturalistische
schilders, tijdgenoten van Rembrandt
toonden aan de opgetogen Hollandse
bourgeoisie een schilderkunst die
artisanaal “verzorgder”, “verfijnder”
was, gedomineerd juist door een uiter-
lijke reproductie van de dingen, maar
verstoken van de diepe ritmes en
innerlijke intuitie waarvan Rembrandt
het geheim had, en die niet behoren tot
het domein van de reproductie, maar
tot het domein van de transpositie. En
z0 is het met alle plastische transposi-
ties, met alle plastische visies die door

emotie bewogen worden, van Lascaux
tot op vandaag.

De simplistische opvatting dat de
ouderen de realiteit reproduceerden,
imiteerden, terwijl de kunstenaar van
de XXe eeuw een wereld is binnenge-
treden die eindelijk geschikt is voor de
introspecties van de psychoanalyse,
eindelijk geschikt voor de verbreding
van het picturaal klavier, onthult een
onthutsende naiviteit en mondt uit in
de miskenning van de exacte betekenis
van het realisme en het naturalisme.

De kunstenaar voor zijn tijd

De kunstenaar is zijn tijd niet voor. De
legende van de scheppende kunste-
naar die buiten de tijd staat of zijn tijd
vooruit is, moeten we bekampen. De
kunstenaar is van zijn tijd en loopt er
zelfs lichtjes achteraan.

Van zijn tijd vat hij ten volle, wat
anderen op een verwarde manier voe-
len en waarnemen. De echte schep-
pende kunstenaar is diegene die laat
zien war zijn tijd inhoudt door middel
van de plastische overzetting. Die
transpaositie laat toe om het blijvende te
scheiden van het voorbijgaande. De
mindere of grotere kracht hiervan
bepaalt de mindere of grotere kwaliteit
van het sociale en esthetische aanvoe-
len van het kunstwerk en dat zal door
de geschiedenis geverifieerd worden,

De idealistische filosofie cultiveert
langs de omweg van de kunstkritiek, de
legende van de kunstenaar die zich
terugtrekt in zijn ivoren toren. En als
een kermisattractie - een soort van bui-
tengewone helderziende -, wordt de
kunstenaar “die-verder-ziet-dan-zijn-
tijd” ten tonele gevoerd. Deze operatie
laat toe de kunst te scheiden van de tijd
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die haar voortbrengt. Zij laat toe om
meteen de kunstenaar te scheiden van
het saciale leven, hem te isoleren, hem
op te sluiten in een irreéle en ondefi-
nieerbare wereld. Hij is bijgevolg afge-
sloten van de ideologische en politieke
strijd die het lot van de mens bepaalt.
Deze dubbele scheiding laat toe het
esthetisch geknutsel in de plaats te stel-
len van het complexe vakmanschap en
de plastische transpositie te vervangen
door een nieuw naturalisme, dat aan-
gepast is aan de tijdelijke middelen die
de mode oplegt.

In de kunst: een hiérarchie

De wederzijdse beinvlioeding van alle
verschillende kunstvormen is geen
nieuw feit. Maar een opperviakkig
onderzoek beschouwt haar als een
belangrijke artistieke verovering, Maar,
in feite hebben we minder vaak te
maken met een vruchtbare wederzijd-
se beinvloeding dan wel met een klink-
klare verwarring. De verwarring, die in
stand gehouden wordt, tussen ver-
schillende  geestesproducten  en
bestemmingen hebben meegewerkt
aan het vervalsen van de orde der din-
gen: in de kunst bestaal er een duidelijk
blijvende hiérarchie

Een meubel uit de XVlle eeuw, hoe
mooi ook, op hetzelfde niveau plaatsen
als De Nachuwacht, is natuurlijk een
dwaasheid, maar het is ook een dilet-
tantische capriool. Deze werken zijn
van een verschillende orde. Hun
onderwerp en hun geest zijn verschil-
lend. Een meubel kan van alle meube-
len uit de XVlle eeuw, op de meest har-
monieuze wijze beantwoorden aan zijn
bestemming, van een subtiele vormge-
ving en intelligentie zijn waarvan zich

de emotie van vakman afleest, drager
van een authentieke gevoeligheid; dat
doet niets af van het feit dat De Nach-
wachr een macht heeft, een dynamiek
die zich op een hoger niveau situeertin
de intellectuele, morele en filosofische
orde. Deze verwarring van genres dient
op het huidig ogenblik het klimaat van
esthetisch opbod en stippelt voor de
picturale creatie de weg uit naar de
zelfvernietiging dat door het super-
intellectualisme - naief of geslepen -
gevoed wordt met de loftrompetten,
die de geboorte aankondigen van een
nieuwe hersenschim.

Het vraagstuk
van het modernisme

Een deel van deze problemen heeft te
maken met de kwestie van het moder-
nisme.

Het verwerpen van het esthetisme en
het formalisme moet samengaan met
het preciseren van de basiselementen
van een echte moderne plastische syn-
these en, bijgevolg diegenen het gras
voor de voeten wegmaaien die probe-
ren een parallel te trekken tussen het
realisme en wat voorbijgestreefd is.

Het realisme bestaat slechts door
zich te vereenzelvigen met het moder-
nisme, door in direct contact te blijven
met de sociale, economische, politieke
en psychologische fenomenen. Het
modernisme verzet zich tegen de for-
malistische modes. Het modernisme
wordt meer bepaald door de sociale
verhoudingen dan door de esthetiek of
de cultuur.

Zich vergenoegen met de vormge-
ving die de mode voorschrijft betekent
zoveel als zich afsnijden van het geheel
van fenomenen en tegenstellingen van
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het werkelijke leven, de enigen die
leven brengen. Het is proberen een
modern voorkomen in de plaats te stel-
len van een synthese van de traditie die
op een intelligente wijze begrepen
wordt en de wil om te antwoorden op
de veelvuldige problemen die de pic-
turale creatie vandaag stelt. De formele
kunstenaar, figuratief of niet, gebruikt
een enkele formule die hij gemakkelijk
verwart met stijl en waarvan de mono-
tone herhaling hem persoonlijkheid
moet geven. Het is deze herhaling die
de kunstmarkrt uitbuir, want ze moeten
maar één keer publiciteit voor hun
handel maken.

Het is precies het onvermoeibaar
herhalen van de formule, hoe actueel
zeook moge zijn, die het meest voorbij-
gestreefld is in die mate zelfs dat ze
onmachtig is om een moment uit de
levende geschiedenis over te brengen
en er door een intiem grafisme zijn
innerlijk betekenis aan te geven. Het
formalisme ontstaat altijd uit een con-
cept waarbij de vernieuwing van de
kunst via de vorm gebeurt, terwijl het
eigenlijk uit de inhoud is dat de ver-
nieuwing voornamelijk ontstaat. De
esthetica en het formalisme worden
steeds slecht oud: de beste voorbeel-
den daarvan zijn te vinden in de kunst
van de laatste dagen van het Romeinse
Rijk, de kunst van het antieke Alexan-
drié¢ of, nog beter, bij de romanisten
waaronder Breugel, de antiformalist,
die daar vandaag zo moeiteloos boven-
uit steekt.

Vandaag, na de informele herhalin-
gen en de impasse van het tachisme, is
er de terugkeer naar een "andere” figu-
ratie, die een generatie schijnt te ver-
oordelen tot het enkel nog schilderen
van monsters. En deze monsters zijn
eerder het product van een engage-

ment op het een of ander formeel
gebied, dan een teken van revolte tegen
de vervreemdingen van een gecontes-
teerd sociaal systeem. Dit vrijblijvend
concept van een wereld die enkel
bevolkt wordt door monsters hoort bij
een morbide geestesgesteldheid die
bepaald wordt door het klimaat dat
heerst in bepaalde zenuwzieke milieus.

De kunstmatige classificaties

Reeds vooruitlopend op het verdict van
de geschiedenis, bestaat de strategie
van een deel van de critici - financieel
onderhouden door de internationale
kunstmarkt - erin om bepaalde heden-
daagse producties gelijk te stellen met
deze waarvoor de menselijke ervaring
borg staat en die de geschiedenis heeft
geintegreerd in ons cultureel erfgoed.
Bovendien, maken zij het mogelijk dat
de onophoudelijke, subtiele en vrijblij-
vende va-et-vien van scholen en bewe-
gingen zich verder zet. Zij hebben niet
eens de tijd om te rijpen - aangezien ze
gebaseerd zijn op het succes van een
seizoen - maar worden het volgende
seizoen reeds op een kunstmatige wij-
ze historisch, en bijgevolg als “voorbij-
gestreefd” beschouwd door de enkele
honderden ingewijden die het grote
spel van de kunstmarkt organiseren.?
Ondertussen promoten deze ingewij-
den enkele voormannen waarop ze
hoog hebben ingezet en waarvan de
ster niet mag verbleken voordat de
operatie een financieel succes gewor-
den is. De kunstenaars die aanhangers
geworden zijn van deze scholen en
bewegingen zijn werkelijk voorbijge-
streefd. Misleid door het formalisme en
de mode,wordt de geest van hun kunst
enkel gestimuleerd door artificiéle
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excitaties: ze kunnen geen echte
scheppende kunstenaars zijn.

Men vergeet maar al te graag dat een
echt kunstenaar nooit voorbijgestreefd
is, zelfs als de oorzaken van zijn kunst
verdwenen zijn, Rembrandt, Van
Gogh, anderen, zullen nooit voorbijge-
streefd zijn. Maar de handel en de goe-
de smaak hebben een logica die de
schepping vreemd is.

De bewust in stand gehouden vergis-
sing over het bestaan van “waardevolle
kunstenaars” in alle scholen spruit
voort uit deze strategie. Het is enkel als
locumentatie of omwille van hun
artisanale kwaliteiten, dat de geschie-
denis de kunstenaars heeft onthouden
de verschillende naturalistische en for-
malistische scholen, die elkaar opvolg-
den sinds het einde van de Middeleeu-
wen; ze hebben een illustratieve
waarde. Dat geldt voor de "romanis-
ten” en Frans Floris ten opzichte van
Breugel, van de vaklui van de Holland-
se schilderkunst ten opzichte van Rem-
brandt, van Meissonier ten opzichte
van Courbet, van Bouguereau en Caba-
nel ten opzichte van Manet. Sommige
bewegingen worden dus enkel vermeld
omwille van de historische objectivi-
teit. Hun absolute waarde is mager,
zelfs als ze succesvol waren.

De kwalitatieve continuiteit

Een ander sofisme bestaat erin te gelo-
ven in de notie van kwalitatieve conti-
nuiteit. In de geschiedenis van de kunst
zijn er stiltes, niet door gebrek aan
gevoelige kunstenaars (er zijn er altijd
geweest) maar omdat deze gevoelig-
heid, soms, niet werd voortgestuwd
door een vitaal element dat als motor
fungeert.

Onze provincies geven daarvan een
merkwaardig voorbeeld. Land wvan
schilders in de XIVe, XVe, XVIeen XVlle
eeuw, heeft het in de XVille eeuw
slechts één naam nagelaten in de pic-
turale kunst, deze van de goede Luikse
schilder Léonard Defrance.” De econo-
mische ineenstorting, de wverpaupe-
ring. de sociale achteruitgang hebben
een bepalende rol gespeeld in deze
breuk.

In de XIXe eeuw zien we een stevige
kunst heropbloeien, in overeenstem-
ming met de opkomende mechanise-
ring, de industrie en het kapitalisme,
En als we het primordiaal belang
erkennen van de verhoudingen tussen
de economische basis en de super-
structuur, dan is dat geen simplifice-
rend determinisme, dan vervallen we
niet in een mechanistisch materialis-
me want de materialistische opvatting
van de geschiedenis kan niet herleid
worden tot deze vaststellingen. Het
historisch en dialectisch materialisme
erkent de relatieve onafhankelijkheid
van de schepping en de invioed die zij
op haar beurt heelt op de sociale pro-
blemen.

De metamorfose

De achteruitgang van de non-figuratie
heeft een reeks houdingen meege-
bracht waaraan we veel aandacht moe-
ten besteden

Het is symptomatisch dat diegenen
die vandaag het pluralisme voorstaan,
(het naast elkaar bestaan van verschil-
lende tendensen), gisteren de hardnek-
kigste en principieelste verdedigers
waren van de non-figuratie. Op het
moment van zijn grootste glorie
beweerden =zij hoogdraven dat de
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doodsklok luidde voor elke figuratie: de
non-figuratie was de enig mogelijke
oplossing, het enige valabele artistieke
credo dat de finaliteit van de kunst in
zich droeg. In het absolute hebben ze
gelijk want er bestaat niet zoiets als een
enige waarheid. Maar als men wat die-
per graaft dan stelt men vast dat deze
houding eerder een tactiek is die moet
redden wat er nog te redden valt van de
toch zo mooie, ineengezakte stelling
van de non-figuratie. Er is geen wil om
de problemen uit te diepen en uit te
komen bij het vraagstuk van het realis-
me. Het subtiel inbrengen van figura-
tieve vormen in werken, waarvan de
makers nog niet zo lang geleden wilden
dat ze non-figuratief waren, - gesterki
door de finale zekerheid die hen door
hun theoretisch credo werd verleend -
is natuurlijk te wijten aan hun bein-
vioedbaarheid en een zekere intellec-
tuele oneerlijkheid.

Een scheppend kunstenaar moet
evolueren. Maar wat deze plotse meta-
morfose verdacht en dubbelzinnig
maakt, is het feit dat ze plaats heeft pre-
cies ap het ogenblik dat de materiéle
situatie van de non-figuratie verslecht,

De commerciéle inmenging

De kwaliteit van het debat wordt ver-
troebeld en haar richting wordt afgeleid,
door de commerciéle inmenging. De
gebruikte commerciéle methodes zijn
wel bekend in de kunstwereld. Zij pas-
sen veralgemeende praktijken toe, en
het commercieel succes is natuurlijk
nooil een criterium voor kwaliteit. Maar
een maatschappij die de actieve band
tussen de kunst en het sociale leven
vreest, het is te zeggen een engagement
dat verirekt van de mogelijkheden om

deze maatschappij te veranderen,
heeft er alle belang bij, en haar denkers
weten het, het formalisme te bevorde-
ren. De aandacht voor en de publicitai-
re agitatie die rond een kunst wordt
gemaakt, figuratief of niet, tijdelijk
schandaleus in haar vorm, maar,
omdat haar middelen zeer klein en wil-
lekeurig beperkt worden, stil voor wat
haar inhoud betreft, laten aan deze
kunst moeilijk toe opinies of subversie-
ve gevoelens uit te drukken.

Hel is betekenisvol dat die bewegin-
gen die gepoogd hebben om een syn-
these te realiseren lussen vorm en
inhoud, zoals de beweging van de
Mexicaanse schilders, nooit het minste
commercieel succes hebben gekend in
het westen. Nochtans waren ze noch
onbekend, noch miskend.

De wereld van de kunst bestrijdt of
miskent de subversie die ze niet kan
integreren, maar schenkt haar volle
vertrouwen aan de voorbijgestreefde
picturale revoluties. Als we de achter-
uitgang van de non-figuratie moeten
beoordelen ten opzichte van de mode-
cycli, moeten we dat ook doen op het
vlak van de intrinsiecke waarde van het
kunsnwerk. Maar daarvoor moeten we
afstappen van simplistische standpun-
ten. Het huidige succes van de “figura-
tieve” kunst of van het zogenaamde
“nieuw realisme” daarentegen is het
logisch gevolg van de achteruitgang
van de non-figuratie en heeft weinig
verband met de werkelijke problemen
die zich stellen voor de schilderkunst.

De valse integratie

Door een deel van de intellectuele elite
de rug toegekeerd, vindt de non-figura-
tie een tijdelijk onderkomen in een
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extreem conventionele architectuur:
het utilitarisme slaagt er niet meer in
de middelmatigheid te verbergen van
een architectuur die niet wordt gedre-
ven door een ethiek die overeenstemt
met een ideaal dat, bewust of niet,
wordt geéist door de massa's in bewe-
ging. Ze beantwoordt enkel aan vulgair
materialisme, aan belanghebbende en
pragmatische standpunten en wordt
bijgevolg academisch.

De hedendaagse architectuur ver-
dort: zij zinkt weg in een verzoenende
sociale situatie waarvoor het zompige
idealisme borg staat van de sociaal-
democratie, die door haar natuur zelf
onweerstaanbaar gedreven wordt naar
capitulatie. Om de uitgebreide proble-
men van de integratie en de synthese
van de plastische kunst te beantwoor-
den, doet ze dus beroep op kunste-
naars en werken die in dezelfde geest
werken. (vb. de Op-Art).

De meerderheid van de architecten
hebben niet alleen geen idee van pic-
turale en murale concepten, maar ken-
nen bovendien de tegengestelde rela-
ties niet die de integratic en de
synthese van de plastische kunsten
beheersen

Diegenen onder hen die met deze
problemen schijnen bezig te zijn, ver-
warren meestal eenheid en uniformi-
teit. Ze vervangen eenvoud door simp-
lisme dat in de mode is. Ze denken dat
ze het probleem van de integratie
oplossen door aan hun architectuur
werken loe te voegen waarvan de vorm
en de geest van a tot z overeenstemt,
terwijl integratie eerder het resultaat is
van het evenwicht is tussen ongelijke
verhoudingen. De grote syntheses uit
het verleden worden door een enkele
geest bezield, maar de uiteindelijke
esthetische schok komt voort uit de

noodzakelijke en gezonde tegenstellin-
gen van een eenheid die verkregen
wordt door het samenbrengen wvan
werken van verschillende orde.

“De technocraten van de
cultuur en de culturele
technocratie”

Van de optische kunst tot de bewegende
kunst hebben de scheppende kunste-
naars zich steeds de verdedigers
getoond, in pseudo-sociale en pseudo-
wetenschappelijke teksten, van een
esthetiek die zogenaamd “materialis-
tisch” is. Het verspreiden van menig cul-
tureel padget wordt verward met demo-
cratisering van de kunst. Het doel van
deze operatie is natuurlijk de robotise-
ring en de steeds hernieuwde poging om
de menselijke figuur uit te bannen, wat
een permanente wanorde veroorzaakl,

Deze robotisering kan echter slechts
gerealiseerd worden door de mechani-
sche transpositie van "scheppingen” die
geen enkele subjectiviteit bezitten, Om
aan de massacultuur te beantwoorden,
zou men volgens deze theorieén, de ver-
beelding moeten uniformiseren, een
visuele ongevoeligheid moetendoorvoe-
ren. De “expressieve kracht” die in pejo-
ratieve zin wordt verward met het pic-
turale, kan voor hen slechts een
burgerlijke natuur hebben. Men zou de
massa’s cultureel moeten "informeren”
en “vormen"” door werken die kunnen
vermenigvuldigd worden dank zij een
herstructurering van het schildersdoek.
Deze werken die teruggebracht worden
tot een binair systeem zouden “geschikt
zijn om opgeslagen te worden in een
computer, aangezien het binarisme de
taal zelf is van de cybernetica”. (Michel
Thévoz)
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Zo maakt men een allegaartje van de
creatieve kracht van de massa's, die
dank zij de moderne technieken kan
vertienvoudigd worden, en een tech-
nocratisch systeem dat “van boven af”
“praktische producten” verspreid die
voor hen bedoeld zijn.

De non-figuratie had de eerste etap-
pe gerealiseerd van deze technocrati-
sche onderneming door het picturaal
actieveld te beperken. Op het mandari-
misme van de non-figuratieve estheten
volgt dat van de pseudo-wetenschap
die leidt tot technocratie. Niet in staat
tot transpesities op het niveau van de
veranderingen die zich voordoen, ont-
staat de “kinetica” als resultaat van een
ontoereikend het scheppend vermo-
gen en van een wil om de plastische
taal in te perken. Nochtans zijn erin de
kinetische kunst en in sommige reali-
saties van Vasarely, decoratieve midde-
len die een antwoord zijn op architec-
turale problemen, Maar, in het beste
geval, kunnen ze slechts een aanvulling
zijn bij de architectuur van beton en
staal zoals de "Grieken” dat waren voor
het Parthenon. Deze middelen kunnen
niet exclusief zijn, niet hete alleenrecht
opeisen. Ze kunnen in geen enkel geval
hetintieme grafisme van een werk van
monumentale arde vervangen.

Deze theorieén schijnen gevoeligheid
en emotie te verwarren met “kunste-
naarsschrift”. Vandaar dat het onvermo-
gen om een nicuwe realistische transpo-
sitie  te creéren van de sociale
verhoudingen onvermijdelijk leidt tot
deze kunst van "exacte en anonieme vor-
men" en een nieuw academisch harnas
te worden. De complexe en contradicto-
rische problemen van de bemiddelende
band tussen de kunst en het sociale leven
wordt vit de weg gegaan, omdat men
niet in staat is om ze op te lossen.

Parallel aan de politieke houding van
de technocratie die kiest om “de wan-
orde” te regelen die ontstaat uit de
sociale botsingen en probeert de
opmars naar het democratisch socia-
lisme te vermijden, fabriceert de “cul-
turele technocraat” “zuivere structu-
ren” om de “wanorde” te vermijden
van een kunst van vlees en bloed, van
tegenstellingen, confrontaties, van
werken die hoe langer hoe meer collec-
tief zijn, van moeilijke transposities,
van leven zelf.

Het Amerikanisme

Het publiek, dat slecht geinformeerd is
of misleid en in elk geval weinig betrok-
ken, bekijkt de evolutie van de heden
daagse kunst met een zekere ontstelte
nis. Het is trouwens te begrijpen dat
het herhaald fabriceren van het bizar-
re, van het ongebruikelijke en het bar-
numachtige, zijn nieuwsgierigheid
heeft getemperd.

Sinds Cézanne zijn de problemen
van de creatie meer en meer versplin-
terd. Men vermijdt kost wal kost een
synthese tussen inhoud en vorm. Er
wordt esthetisch gespeeld - en soms
met talent - met een miniem deel van
het complexe picturaal klavier: de kun-
stenaar degradeert zichzelf en zijn
kunst verwaordt tot een decoratieve ara-
beske van het laagste allooi. Deze vrij-
willige verarming bereidde, hoe kon
het anders, de verpletterende terug-
keer voor niet van een realisme, maar
van een naturalisme waarvan de Ame-
rikaanse "pop-art” en het zogenaamde
“nieuw realisme” de meest directe illu-
straties zijn. Deze nieuwe [iguratie is
het resultaat van een vrije lange over-
heersing van de theorieén die de
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scheppende kunstenaar, a priori,
afsneden van de levensbronnen van de
creatie. Zij maken zich vandaag mees-
ter van de term “realisme”, die ze nog
niet zo lang geleden met de grootste
minachting verworpen, om er de bete-
kenis van te vervormen en om met een
bercemd, populair en slecht gedefi-
nieerd woord hun oefeningen in han-
dig gebricoleer en hun grollen in te kle-
den. Vaak missen ze zelfs de artisanale
kwaliteiten die nog een zekere charme
verlenen aan minderwaardige werken
it het verleden.

Vandaag, na de algemene achteruit-
sang van de non-figuratie (maar de
USA hebben de fakkel overgenomen,
ze doen aan opbod en vermenigvuldi-
gen, door de kwantiteit en het formaat,
wat het westen uitdrukte met een intel-
ligentie die verondersteld werd cartesi-
aans (e zijn), menen we de eerste teke-
nen waar te nemen van een nieuw
academisme. Op het niveau van de
naturalistische geest vertoont het enige
analogie met het socialistisch natura-
lisme, op dit verschil na, en het is
essentieel, dat ze haar toeviucht neemt
tot een “esthetische-etalage” voorstel-
ling, rechtstreeks geinspireerd door de
consumptiemaatschappij en er zoda-
nig van doordrongen, dat zelfs de
“gerevolteerde” niet kan weerstaan aan
die “rommelmarkt” van de "anti-schil-
derkunst” zonder uitgestoten te wor-
den door de estheten en de kunst-
markt.

Nochtans zijn deze nicuwe tenden-
sen een van de contestatievormen van
de consumptiemaatschappij waardoor
sommigen het gehele sociale systeem
dat niet beantwoordt aan hun verlan-
gens, veroordelen. Maar parallel met
deze contestatie geven de kunstenaars
van de pop-art delicate seintjes aan de

elite waarvan ze de culturele fantas-
men na-apen en tegelijk wvoeden:
super-intellectualistische  spektakels,
verdachte fabricaties, exhibitionisti-
sche hersenspinsels.

De lamlendigheid die deze maat-
schappij voortbrengt en de culturele
maskerades die ze organiseert, beant-
woorden aan haar behoelte om zich
onder te dompelen in een zenuwzieke
agitatie op de maat van haar angsten;
ze vinden hun oorsprong in het ideolo-
gisch en moreel onevenwicht, in de
sociale ineenstorting.

Meestal herinnert de fameuze natu-
ralistische objectiviteit van de pop-art
en van het “nieuw realisme” aan het
formalisme van de "pompierstijl” uit
de X1Xe ecuw die toen werd bestreden
door Courbet, Manet en Cézanne. De
pompiers uil de XIXe eeuw, zowel als
deelegante estheten van vandaag, wor-
den in stilte geleid door de kunsthan-
delaars, en bereiden zich met misprij-
zen van de echte scheppende
kunstenaars voor om zich luidruchtig
in de strijd te werpen, om hun tijdge-
noten te steunen.

Als de Amerikaanse kunstenaar
meent dat hij, om zijn wereld uit te
drukken, moet afzien van de picturale
middelen die in het Westen worden
gebruikt, is dat zijn volste recht. Waar-
om zou hij, bij gebrek aan picturale tra-
ditie, de onze overnemen? Maar moe-
ten wij hem volgen in zijn keuze? Is het
“Amerikanisme” zo positief, dat we er
ons zouden moeten aan onderwerpen
en dat we slechis tot ontplooiing kun-
nen wanneer we het overnemen?

De Amerikaanse maatschappij is
sociaal en politiek reactionair en impe-
rialistisch en zij gaat de tragische weg
op van het racisme en het fascisme.
Maar met het oog op de binnenlandse
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en buitenlandse drama'’s, met het oog
op de bewustwording van het meest
progressieve deel van de Amerikaanse
bevolking en de onderontwikkelde vol-
keren, met het oog op de algemene
opstand die de afhankelijkheid onver-
mijdelijk zal ontketenen, zullen de
Amerikaanse kunstenaars zeker de uit-
drukkingsmiddelen en de strijdvormen
vinden die zullen helpen om het sys-
teem omver te werpen. Hert kapitalis-
tisch conservatisme ervan verhindert
de sociale en culturele ontwikkeling
van een groot volk.

De realistische beweging

De realistische beweging heeft altijd
bestaan en is altijd met dezelfde hard-
nekkigheid bestreden geweest, De bur
geri] die als opkomende klasse nog
haar lofzangers had, vreest het realis-
me sinds het ogenblik dat zij aan de
macht kwam. Toen kwam haar hate-
lijkste kant tot uiting. Van dan af aan
werd ze veroordeeld door schrijvers,
schilders en filosofen. Want zoals er
een strijdfront bestaat op het econo-
misch, politiek en sociaal vlak, bestaat
er ook een cultureel front. De huidige
maatschappij probeert zich in stand te
houden en bestrijdt op het vlak van de
scheppende kunst wat de bewegingen
voor economische, politieke en sociale
bevrijding steunt. De klaarziende filo-
sofen en schrijvers zijn de eerste slacht-
offers van de intellectuele en politieke
repressie. De schilders waarvan het uit-
drukkingsmiddel voorlopig minder
contact heeft met het publiek en die
dezelfde weg wolgen, ondergaan
dezellde beproevingen.

Het realisme bestaat als beweging,
maar is niet georganiscerd op de inter-

nationale kunstmarkt. Bovendien is
haar roeping het bereiken van een
breed publiek. Maar dit publiek is door
vele objectieve en subjectieve redenen
weinig geinteresseerd, Verward door
de estheten met een figuratieve kunst
zonder betekenis, wordt de evolutie
van het realisme door de handelaars en
de collectioneurs vaag gevolgd. Maar
als de werken die ze voorstellen een te
duidelijke band hebben met de sociale
problemen, worden ze gemeden. Men
probeert ze dan te verstikken in een
complot van stilte wat vergemakkelijkr
wordt door zijn materiéle zwakte, Hel
realisme maakt dus weinig ophef. Zoals
in de tijd van de rabiate en glorieuze
pompiers (Bouguereau, Cormon en
Meissonier, waar Salvador Dali van
hield, en die er zelf ook een is), laat het
het toneel aan het huidige naturalisme
dat de plastische transpositie van di
fenomenen uit het echte leven ver

vangt door een objectieve uitstalling
van het leven zoals hel is, niet getrans-
formeerd. Maar in een klimaat van
esthetische ontworteling dat men soms
verwart, onder invloed van de gadget,
met de hedendaagse uitdrukking van
een complete en levende kunst.

Terwijl de kwibussen nog de lof zon-
gen van de non-figuratie en het nog het
stemnpel gaven van eeuwigheid, zakte de
mooie citadel stilletjes in elkaar, als een
enorme slagroomtaart, Nadat ze zich
ten volle overgaven aan de onverwoest-
bare glorie van de non-figuratie, ziet
men vandaag de internationale estheten
- hevige verdedigers van het artistiek-
commercieel kosmopolitisme zoals men
weet - verschillende tendensen en
bewegingen onder hun hoede nemen,
die de benaming realisme overnemen,
ongetwijield om het beter te bestrijden.
Deze bewegingen proberen en slagen er
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soms ook in te misleiden door het object
en zijn afbeelding weer in het centrum
van de aandacht te plaatsen in een zoge-
zegd “nieuw realisme”,

Het moderne naturalisme, of het nu
gaat om pop of vals nieuw realisme,
bewijst, ondanks alles de kunst in het
algemeen en het realisme meer in het
bijzonder, niet te verwaarlozen dien-
sten. Vooreerst helpt het mee om de
non-figuratie omver te werpen. Zij was
een academisch gevaar dat de wegen
naar de vrijheid afsloot, terwijl ze
meende er de enige behoeder van te
zijn. Het helpt ook het realisme een
betere houding aan te nemen die direct
vat heeft op het reéle leven. Precies
zoals overigens de non-figuratie sinds
een halve eeuw experimenteert met
middelen waar het realisme op haar
beurt gebruik kan van maken, Want de
ervaring is niet het alleenrecht van de
zogenaamde experimentele, en bijna
altijd formalistische scholen. Realisme
is synoniem van ervaring. Het is experi-
menteel van aard, omdat het probeert,
op elk moment van de geschiedenis,
het fantastisch menselijk avontuur
over te brengen en uit te drukken. Het
zet dus de eigen experimenten door
maar bedient zich ook van deze die
parallel met hem lopen of zelfs diame-
traal tegengesteld zijn: het is gebaseerd
op de synthese, op het bijeenbrengen
van waarden, op het meest volledige
klavier van feiten, ontdekkingen, emo-
ties, kortom, op de totaliteit van de
mens. De realistische houding draagt
geen oogkleppen. Zij moet er zich voor
hoeden om zonder onderscheid alles te
verwerpen , wat zij niet zelf s,

Het is zo dat wij gevoelig moeten
blijven voor de polsslag van de wereld
zonder daarom te bezwijken voor het
gedepersonaliseerd kosmopolitisme.

Internationalisme hoeft niet te beteke-
nen nivellering. Vandaag staan wij
tegenover het Amerikanisme, zoals
gisteren tegenover de non-figuratie, en
de tendens die socialistisch realisme en
socialistisch naturalisme door elkaar
haspelde en terecht kwam bij acade-
misme en het conventionele. Het is te
hopen dat theoretici morgen niet zul-
len proberen ons uit te leggen dat we
voortaan, op straf van voorbijgestreefd
te zijn, de Chinese kunst moeten navol-
gen, hoe passionant die ook moge zijn!

Het socialistisch naturalisme

In de USSR worden de theorieén van
het realisme geillustreerd met werken
die de som verenigen van de noodzake-
lijke kwaliteiten die een kunstwerk
moet hebben, op het terrein van de
film, de literatuur en de muziek. De
schilderkunst en de beeldhouwkunst,
domeinen waar de Russische traditie
werd gebroken door de politiek van de
tsaren, was sinds lang (ondanks de
“ambulanten” wvan de XIXe eeuw)
slechts een afspiegeling van de wester-
se kunst, De theorieén van het socialis-
tisch realisme werden omgevormd tot
socialistisch naturalisme. De breuk
met de levende traditie, het sektarisme,
het toepassen van de theorie naar de
letter en niet naar de geest, het jdano-
visme, het ontkennen dat elke plasti-
sche uitwerking een transpositie ver-
onderstelt, lieten de weg vrij voor dit
naturalisme, waarvan het groot
publiek, zowel in het Oosten als in
Westen, van links of van rechts, nog de
gemakkelijke en conventionele beel-
den accepteert.

De moeilijkheden van het picturaal
realisme in de Sovjet-Unie en in de
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socialistische wereld zijn waarschijn-
lijk maar tijdelijk. Zij zijn te wijten aan
de revolutie zelf, aan de aanpassing
aan de macht van de laatste klasse van
de maatschappij die oprijst aan de
horizon van de geschiedenis en de
plaats inneemt die haar toekomt. Maar
deze klasse had in het algemeen nog
niet deelgenomen aan de culturele
ontwikkeling. Sommige overblijfselen
van het burgerlijk denken - het gebrek
aan reéle democratie - tezamen met
een achterstand in de waardering, pre-
cies ontstaan door die breuk op het ter-
rein van de plastische kunsten in het
oude Rusland, zijn de voor de hand lig-
gende oorzaken van de huidige over-
heersing van het picturaal naturalisme.
Het Westen, van zijn kant, uit zijn even-
wicht gebracht door de erisissen van
het kapitalisme en door het ten top
gedreven intellectualisme, maakt de
legengestelde fout door de vorm te
laten primeren op de inhoud. Dat loopt
uit op vrijblijvende spelletjes die intel-
ligentie verwarren mel creatieve emo-
lie.

De smalle deur

De moeilijkheden die de realistische
beweging bij ons kent zijn van een radi-
caal andere arde dan deze die zich in
de USSR voordoen. Zij zijn te wijten
aan de consumptiecmaatschappij die
de kunst tot handelswaar maakt, tot
een schandalige materiéle en morele
uitbuiting: Het spreekt vanzelf dat deze
situatie slechts zal verdwijnen als het
kapitalisme zelf verdwijnt.

De kleinburgerlijke “intelligentsia” -
waarvan we een onderdeel zijn of we
dat nu willen of niet, zelfs als we weige-
ren haar credo te onderschrijven -

neemt graag een houding aan, die door
haar eigen denkers omschreven wordt
als “in staat van leegheid brengen”, in
de plaats van de werkelijke realisatie
die gevoed wordt door het leven en
geeft het woord aan de profeten van de
wanhoop. Het kieinburgerlijk denken
behoudt op het cultureel front zijn ide-
ologische en politieke standpunten,
depolitiseert de kunst maximaal, snijdt
de kunstenaar af van zijn levensbron-
nen en moedigt hem aan om in die
“staat van leegheid" te verkeren. De
esthetische kennis, het gebruik van een
reeks middelen die de schijn wekken
van plastische kwaliteit, leiden de Wes-
terse kunst naar een formalisme dat
vergelijkbaar is met de opeenvolgende
formalismen en academismen die als
een leidraad doorheen de kunstge-
schiedenis lopen.

Tegenover deze degradatie moeten
we proberen de Westerse kunst een
nieuw ritme in te blazen maar daarbij
moeten we rekening houden met onze
eigen kenmerken. Wij schijnen inder-
daad onze persoonlijkheid verloren te
hebben tegenover de bevestiging van
de nieuwe polen. Wij schijnen ons aan-
passingsvermogen aan de nieuwe ide-
ologische stromingen, die in de zin van
de geschiedenis gaan, te verliezen: wij
stappen af van het politiek realisme
voor verwarde stellingen, waarover
eindeloos wordt gediscussieerd en die
totaal onwerkbaar zijn. De progressie-
ve intellectuelen zijn verplicht om tac-
tische toegevingen te doen aan een
wankelende maatschappij die op het
cultureel vlak een illustratie is van het
“in staat van leegheid brengen”. Maar,
als het compromis al onvermijdelijk is,
dan moet het beperkt zijn en voorlopig.
Het mag natuurlijk niet zo ver gaan dat
het esthetisme, dat gesteund door een
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radicale commercialisering en een
krachtige aantrekkingskracht uitoe-
fent, wordt aangemoedigd. Aan de
kunstenaars werd gevraagd te ant-
woorden met levende werken volgens
de theorieén van het socialistisch
realisme en, door de geest van die wer-
ken, deel te nemen aan de strijd van de
volkeren voor hun bevrijding. Het
afstappen van de stellingen van het
socialistisch  realisme  gebeurde
natuurlijk toen de scheppende kunste-
naars de transpositie vervingen door
conventies.

Op het Xlle congres van de Commu-
nistische Partij van Frankrijk (april
1950) verklaarde Maurice Thorez: "Aan
de kunstenaars vragen we enkel dat ze
zouden heraanknopen met de grote
tradities die triomfeerden in de perio-
des van literaire en artistieke bloei. De
grote meesters zijn groot door de
inhoud van hun werk. Voor die inhoud
hebben ze altijd de gepaste vorm
gevonden. De sociale inhoud van onze
tijc die vraagt om tot uitdrukking
gebracht te worden, is de grote opgang
van de volkskrachten, de strijd tussen
het oude en het nieuwe, van het oude
dat overal in de wereld achteruit wijkt
voor de opkomst van de krachten van
het nieuwe leven.”

Maar de stap van de theorie naar de
praktijk is moeilijk; en de deur is smal.
De oorzaken van de begane fouten
lagen in autoritaire standpunten, sek-
tarisme en opportunisme. De fout
bestond erin, om met totale misken-
ning van de dialectische beweging van
de geschiedenis - terwijl ze zich er wel
op beriepen -, een conventioneel
beeld op te dringen aan het socialis-
tisch realisme, dat er terecht werd van
beschuldigd op het niveau te staan
van heiligenprentjes.

Geloven dat de plastische taal recht-
streeks en onmiddellijk begrijpelijk
moet zijn, leidt tot demagogie: kunste-
naars verlieten de weg van hun natio-
nale tradities niet ten voordele van een
levend socialistisch prerealisme, maar
van een naturalistische geest die men
verwarde met het realisme zelf,

Tegelijkertijd met de rectificatie van
de begane fouten, moet er een zeer
ernstige ommezwaai plaats grijpen in
het Westers marxistisch denken
betreffende schilderkunst. Er moet
evenwel vermeden worden te vervallen
in de meest versleten cuvels van het
formalisme en de burgerlijke “moder-
ne kunst"”, zoals dat vaak voorkomt in
de linkse intellectuele milieus onder
het voorwendsel van verbreding en
vrijheid.

“We moeten mensen
samenbrengen”

De realistische houding moet tot doel
hebben om de chaos te ontwarren die
moedwillig georganiseerd wordl en
alleen in het voordeel speelt van een
mentaliteit die geen perspectief biedt
voor werkelijke creaties. Het realisme
moel proberen te vatten wat daarbui-
ten kan helpen onze eigen kwaliteiten
te consolideren en doorheen dit
omvangrijk brouwsel van intenties en
diverse visies, zin te geven aan de plas-
tische kunst.

Het realisme bestrijdt elke notie van
finaliteit en is voorstander van de plu-
raliteit. Het baseert zich op de wil tot
kennis van de fenomenen van de
natuur en op de studie van de sociale
verhoudingen. Het moet dus de ver-
schillende persoonlijkheden respecte-
ren die kunnen bijdragen om het
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essentiéle te doen "vooruitgaan” en te
veroveren. Het is om die reden dat het
realisme geen school is, maar een inge-
steldheid ten opzichte van de proble-
men die het reéle leven stelt, een explo-
ratiemiddel, een middel om de realiteit
in bezit te nemen. Het is ook om die
reden dat de realistische beweging
geen benoemd schoolhoofd of denker
kan hebben. Het is veelvoudig en anti-
dogmatisch, het kan geen vaste theore-
tische lijn trekken, noch een definitie
die haar onderwerp beperki. Door
gebruik te maken van het historisch en
dialectisch materialisme en de kennis-
middelen die het voorstelt, kunnen zijn
aanhangers  slechts  verschillende
benaderingswegen aanduiden van de
plastische uitdrukking van het mense-
lijk bestaan.

De strijd die moet gevoerd worden
om te begrijpen wat aan het realisme
zijn dynamisme zal verzekeren, zijn
kracht, zijn waarheid, zijn organische
eenheid en zijn grootheid, maakt een
poging tot synthese noodzakelijk, een
verzameling van de waarden uitge-
dund door de geschiedenis, de praktijk
en de ervaring. De steunpunten vinden
we natuurlijk terug doorheen de ganse
kunstgeschiedenis die fundamenteel
de geschiedenis van het realisme is,
van Lascaux tot de Romaanse fresco’s,
van Claus Sluter tot Constantin Meu-
nier, van Breugel tot Rubens, van Rem-
brandt tot Géricault, van Goya tot
Courbet.

Een van zijn steunpunten situeert
zich rond het onderzoek van het
“impressionisme”. Ik heb het niet over
de negatieve elementen van het impres-
sionisme’ (symplomen van decadentie,
fragmentatie van de wereld, sceptisch
individualisme en dromerij), maar over
zijn revolutionaire elementen en zijn

picturale gezondheid waar we alle schit-
tering en kracht moeten uit putten.®
Steunpunt in het impressionisme,
omdat het ontstaan is in de smeltkroes
van de hedendaagse wereld en omdat
enkel de realisten uit die beweging over-
bleven.

Steunpunten vooral bij het geniale
vermogen van Cézanne, Gauguin, Van
Gogh. Steunpunten doorheen de posi-
tieve elementen van de vluchtige en
schematische scholen door de kunst-
kritiek genaamd: “kubistisch”, “futuris-
tisch”, “dadaistisch”, “fauvistisch”,
"expressionistisch”, "abstract”, "surre-
alistisch”, enz. Steunpunten in Renoir,
Degas, Seurat, Lautrec, James Ensor,
Rik Wouters, Bonnard, Picasso, Roger
de La Fresnaye, Permeke, Nolde, Ko-
koschka, Kees Van Dongen, Grosz, Die-
go Rivera, Orozco, Siqueiros, Lorjou,
Ben Shahn, Guttuso, enz.’”

Steunpunten dus in de positieve
aspecten van alle scholen, want zelfs
het formalisme draagt elementen in
zich waarmee het realisme kan gevoed
worden. En als we de non-figuratie al
als doel op zich bestrijden, is het ons
onmogelijk om vorderingen te maken
zonder van haar te lenen wat de gevoe-
ligheid van zijn beste aanhangers, en
soms hun aangeboren zin voor schil-
derkunst, behoudt, zelfs doorheen een
zeer formele optiek, op een emotioneel
niveau waarmee rekening dient gehou-
den te worden. Als we de non-figuratie
als einddoel bestrijden, dan heeft ze
toch buiten haar conformisme een ter-
rein bereid dat gunstig is voor de liqui-
datie van de academische en conven-
tionele figuratie,

Steunpunten ook nog in de weten-
schappelijke veroveringen die ons
nieuwe noties geven van picturale
ruimte. Steunpunten tenslotte in de
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ontwikkeling van het realisme op
wereldvlak, vooral in het Westen, en in
de positieve elementen in de interna-
tionale kunst, in de mate dat hetgeen
van verre landen komt de evolutie niet
tegenwerkt en zich niet op kunstmatige
wijze tussen de kunstenaar en zijn
nationale tradities stelt. Wij moeten
ons die rijkdom eigen maken die, mor-
gen de noodzakelijke culturele band
zullen zijn voor het proletarisch inter-
nationalisme.

Wij moeten mensen samenbrengen.

Dat betekent: de verspreide uitdruk-
kingskrachten verenigen met het oog
op het creéren van een nieuwe een-
heid,die een directe band heeft met en
de sociale fenomenen en de natuur
weerkaatst en er actief aan deelneemt.
Het publiek wordt uitgenodigd om deel
te nemen aan de beweging van het
kunstwerk, aan zijn interne dynamiek -
het werk van de schilder te beleven.

Het verzamelen van vele waarden,
geladen met de drama's, het leed en de
vreugde van de mensen, die middelen
die de realistische methode kiest of ver-
werpt om vooruit te komen, naarge-
leng zij in mindere of meerdere mate
geschikt zijn om beter het karakter van
de huidige wereld uit te drukken of
bloot te leggen, kunnen de voorwaar-
den scheppen om tot een synthese te
komen. De menselijke aanwezigheid
die bepaald wordt door de evolutie van
de sociale verhoudingen - en wat de
schilder er wil van weerhouden -, de
vrijheid op het plastische niveau, laten
toe om beter de beweging uit te drukken
en de deelname van de kijker op te wek-
ken aan het open beeld dat de kunste-
naar hem voorstelt. Dat zijn de funda-
mentele elementen van de langzame en
moeilijke constructie van het realisme
van onze tijd. Deze elementen worden

door de persoonlijkheden gedifferen-
tieerd, levend gemaakt en boven de
principes verheven. Zij moeten uitmon-
den in een eenheid, in een organische
structuur, en zich met de nieuwe
inhoud identificeren.

Het classicisme van onze tijd - "het
revolutionair realisme” - zal geboren
worden uit deze strijd die de smelt-
kroes van het sociale leven oplegt en
bepaalt.

De Renaissance heeft het individu
bevrijd vanuit een humanisme dat
overeenkwam met een bewustwording
en met een bepaalde economische en
sociale situatie. Het socialistisch
humanisme probeert aan allen de mid-
delen te geven om zich te ontplooien.
Het zet deze hevrijdingsstrijd voort
doorheen voorlopig vermoedelijk
gewelddadige tegenstellingen, maar
waarvan handig gebruik gemaakt
wordt door zijn tegenstanders om de
essentie zelf ervan te veroordelen.

De kunst kan niet anders zijn dan de
steeds vrijere expressie van individuali-
teiten geintegreerd in een gemeen-
schap.

Alle pogingen om in tegengestelde
richting te doen marcheren, in de pas
te doen lopen - en er zullen er nog tra-
gische volgen - zijn gedoemd te misluk-
ken op het vlak van de kwaliteit; zij leg-
gen noodzakelijkerwijze het
academisme op en dat vormt een bar-
ritre voor het realisme dat probeert
met onconventionele middelen de ver-
overingen van een evenwichtiger leven
vorm te geven.
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“"We moeten de onzekerheid van
het esthetisch vocabularium
vaststellen. Bewijs van het lage
stadium waarin de esthetica zich
nog bevond als wetenschap...
Deze onzekere en abstracte
woordenschat die gedeeltelijk
ontleend is aan de filosofie, zal
slechts preciezer kunnen worden
in de loop van de ontwikkeling
van de algemene theorie van de
kunst.”
Henri Lefebvre
Contribution a l'esthétique
Ed. Sociales - 1953

“... er grijpt een gigantische ver-

valsing van woorden, ideeén,

betekenissen, doelstellingen en
middelen plaats.”

Hélene Parmelin

L'art et les anartistes

Ed. Christian Bourgois - 1969

"De valstrikken van de geschie-
denis zijn van die aard, dat men
vandaag dezellde fouten lijkt te
begaan door de traditie aan het
wankelen te brengen, die men
vroeger beging door ze te eerbie-
digen.”

Jean Clair

La grande misére de l'art
cantemporain en France
Ed. Gallimard

“De nieuwe cultuur ontstaat door
de assimilatie van de oude cul-
tuur, als resultaat van de evolutie
van de mensheid in haar geheel.”

Lenin

“Het marxisme is, op het vlak van de
cultuur, tegelijk breuk en kritische assi-
milatie, dat wil zeggen revolutie. (...)
Wij, wij vinden onze vreugde in het
zoeken in de werken van vroeger naar
de kiemen van de toekomst.”

Roland Leroy,
Toespraak bij de inhuldiging van het
Thearer Gérard Philipe in Saint-Denis

"Er is nooit absolute creatie noch een
radicale revolutie op het gebied van de
artistieke techniek."

Jean en Brigitte Massir
Ludwig van Beethover,
Ed. Club Francais du livre, 1967

“Zijn boodschap wordt steeds dringen-
der, en zijn voorbeeld wordt ingeroe-
pen om aan onze schilders de grote les
te geven die voor hen onontbeerlijk is.
Ze zullen ernaarluisteren op de dag dar
ze zich zullen afkeren van de valse
schijn van het kosmopolitisme, dan
zullen ze begrijpen dat niets kan groei-
en dat niet opschiet uit de volksgrond,
dat niets een universele betekenis kan
hebben dat niet is geboren uit een
nationale en particuliere visie.”

Bob Claessens
Aimer Bruegel
Ed. Cercle d'éducation populaire, 1963

“Men heeft overigens opgemerkt dat een
realisme altijd revolutionair is, en dat
het vaak, door de voorkeur dat het ver-
toont voor de werktuigen, de attributen,
de kostuums, het gedrag van de volks-
mensen, botst met de vooroordelen van
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het publiek dat kiest voor geprivile-
gieerde en aristocratische motieven
waartoe de kunst zich volgens de welle-
vendheid moet beperken.”

Jean Cassou

Art et contestation
Ed. La connaissance
S.A. Bruxelles - 1968

“Gedurende lange tijd werd aangeno-
men dat een echte schilder dom moest
zijn. Is dat waar? Noemt de oude wijs-
heid van de naties de kunstenaars niet
“de elite van de natie”? Moeten dege-
nen die de elite van de natie vormen
zich enkel beperken tot het cultiveren
van hun gevoelens, en, voor de rest,
imbecielen zijn zonder bewustzijn en
zonder kennis? Als dat waar is, dan
hebben de kunstenaars gelijk te den-
ken dat ze revolutionair zijn als ze zich
tevreden stellen met schilderen het
hele jaar door, hopende op een betere
toekomst. Maar mijn mening is dat ze
niet het recht hebben zo te zijn, dat een
kunstenaar precies voortdurend zijn
bewusizijn en zijn kennis moet verbre-
den, zelfs als hij daarbij het risico loopt
niet meer goed te beminnen, maar
goed te haten."

George Grosz
L'artet la société

Notes

! Of *socialistisch prerealisme” of presocia-
listisch realisme” ol “revolutionair realis-
me".

2 Ditis niet het naturalisme uit de literatuur
waarvan de doelstellingen, de methodes en
het karakter van een andere orde zijn.

3 *De huidige tendens... volgens dewelke
men zich inspant om de evolutie van de
hedendaagse kunst eindeloos te fragmente-
ren, er stromingen en tegenstromingenin te
herkennen, groepen en ondergroepen, lijkt
mij totaal antihistorisch,

Zij stelt de kroniek in de plaats van de
geschiedenis, doet geloven dat de werken
het product zijn van tegengestelde theo-
rieén en door groepen geincarneerd wor-
den...

Het is ondenkbaar dat een eeuw een groot
aanral waardevolle bewegingen voortbrengt
waaruit zich een soort panorama van de
kunsten aftekent, een soort gemiddelde van
de te sterk benadrukte tendensen. De kunst
is per definitie beginselvast en het aantal
echt positieve oplossingen is noodzakelij-
kerwijze zeer beperkt.”

Pierre Francastel, Peinture et sociéré, Uitge-
verij Gallimard. Collection Idées/Arls, 1965.
i Léonard Defrance is voor de XVille eeuw
een voorbeeld van de nauwe band van de
kunst met het sociale leven. Het spreekt
vanzelf dat, wanneer hij overleefde dat is
omdar gelijklopend mer zijn talent, met een
werkelijke esthetische synthese uitgedrukt
door middel van nieuwe picturale midde-
len, hij vrijwel de enige schilder was in onze
provincies die de sociale verhoudingen,
ontstaan tijdens de Franse revolutie, wist
over e brengen. Als rivaal van Louis David,
weerspiegelt hij de overwinning van de bur-
gerij. Wanneer de manufactuur wordt ver-
vangen door de fabriek en de mechanisering
en de industriéle revolutie de productiewij-
zen en de productieverhoudingen omvor-
men, begint ook de kapitalistische uitbui-
ting. Hij is een van de eersten die de
fabrieksarbeiders schildert en men kan in
zijn werk reeds een sociale aanklacht lezen.
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5 “Impressionisme”, woord dat door de
kunstkritiek wordt opgespeld. Ze vervangen
de moeilijkheid van een ernstige analyse
steeds door handige etiketten, bepaald de
formele schijn €n de opbrengst.

6 Ver van het impressionisme te beschou-
wen als een “beweging” van korte duur, zie
ik er het uitgangspuntin van een onderzoek
dat doorheen het grillige spel van de mode
en de noodzakelijke compromissen met de
traditie, zich nog onder onze ogen voort-
zot.,,

Het langzame werk van de uitwerking van
een nieuwe plastische taal, dat zich verder
zel, daarvan ben ik absoluut owvertuigd,
onder onze ogen, ontstaat uit het impressio-

Claus Shuter, Die Mazesput in Dyon, £ 1400

nisme, of juister gezegd sommige aspecten
van de kunst van de impressionisten... De
werkelijke vernieuwingsheweging, waarvan
sammige impressionisten de eerste aanzet
hebben gegeven, is vandaag nog veraf van
de bewustwording van zijn werkelijke doel-
stellingen en zijn definitieve middelen.”
Picrre Francastel, Peinture et société, Uige-
verij Gallimard, Collection [dees/Arts, 1965.
7 Ook: Modigliani, Matisse, Derain, Léger,
Soutine, Rouault, Max Beckmann, Otto Dix,
Charles Counhaye, Gromaire, Frans Mase-
reel, Jean Lurcat, Francis Gruber, Nicolas de
Staél, Candido Portinari, Pignon, Yvonne
Mottet, enz. en nog meer recente kunste-
naars,

Piera Della Francesea, Gevecht tussen Herochus en
Fosro (detail), £ 1450
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Figter Paul Rubens, Dronken boeren (detail).
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Frans Masereel, Oprukkenge dood, 1917
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Géncault, De handel in zwarien, 1873,

Roger Somville

Francisco de Goya, Armoede, + 1820
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Vincent Van Gogh, Spittende boer, 1889,
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Oskar Kokoschka, Het gevecht, 1916

Fernand Léger, De veldkeuken, 1915
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Pieter Paul Rubens, Venus beweent de dood van
Adonig (detail),

Pablo Picasso, Myrfuna en Kinesios.

Roger Somvlle, Hommage oon Pieter Poul Rubens,
1973.
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José Marti,
de poéet van de Cubaanse revolutie

Michel van Loo

In Cuba is de herinnering aan José Marti alomtegenwoordig. Hij is éér}
van de ideologen van de castristische revolutie alhoewel hij bijna zestig
jaar voor de revolutie van de barbudos is gestorven.
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Toen José Marti in 1853 werd geboren,
oefenden de Spanjaarden een ver-
schrikkelijke terreur uit tegen de “anti-
kolonialen”, de opstandige creolen en
zwarte slaven,

In Madrid sloegen ondertussen de
discussies slechts op de verzuchtingen
van de blanke bevolking en vooral dan
van de slavenhouders.

Al op heel jonge leeftijd gooide Marti
zich in de strijd. Hij was 16 toen hij La
Patria Libre, een resoluut naar onaf-
hankelijkheid strevende krant opricht-
te. Op 17-jarige leeftijd wordt hij aan-
gehouden en veroordeeld tot zes jaar
dwangarbeid. Zijn straf wordt omgezet
en Marti vertrekt naar Spanje waar hij
verblijft met Cubaanse migranten en
ondertussen rechten en literatuur stu-
deert. Ontgoocheld door de passiviteit
van de Spaanse linkerzijde verlaat hij
Spanje en doorkruist hij Europa.

In 1875 vestigt hij zich in Mexico en
schrijft voor het theater. Hij krijgt
amnestie in 1877 en keert terug naar
Cuba waar hij onmiddellijk opkomt
voor afscheiding. Hij wordt opnieuw
aangehouden en gedeporteerd naar
Spanje in 1887. In 1880 installeert hij
zich in New-York. Hij neemt er deelaan
de werkzaamheden van het Revolutio-
nair Cubaans Comité en hij verdedigt
vol vuur “een oprechte edelmoedige
bevrijdingsoorlog, gevoerd door alle
Cubanen zonder onderscheid wvan
sociale afkomst en ras". Hij werkt als
journalist voor Venezolaanse, Argen-
tijnse en Amerikaanse bladen. Hij
werkt de grondslagen uit voor de
oprichting van een revolutionaire par-
tij en richt het tijdschrift Patria op
waarin hij de onafhankelijkheid van
Cuba en Porto Rico verkendigt. Hij legt
talrijke contacten met San Domingo,
Jamaica en Hailti.

Hij keert terug naar Cuba in april
1895, voegt zich bij het verzet en wordt
tijdens een gevecht tegen de Spanjaar-
den gedood op 19 mei 1895.

‘“Met allen voor het welzijn
van allen”

Marti leefde in een Latijns-Amerika in
volle omwenteling. Het Spaanse kolo-
niale systeem stortte in. Latijns-Ameri-
ka bevrijdt zich tussen 1808 en 1824,
Maar de Spanjaarden willen hun greep
op Cuba behoudens wegens zijn eco-
nomisch dynamisme en zijn strategi-
sche positie. De meeste intellectuelen
en de welstellende klassen willen wel
veranderingen, maar stilletjes. De
reformistische ideeén overwegen.

Een ander deel van de burgerij
droomt van een aanhechting bij de
Verenigde Staten. De economische
macht van de Noord-Amerikaanse reus
brengt het hoofd op hol van de aanhan-
gers van deze stroming.

In Madrid wordt in 1865 een commis-
sie opgericht om na te denken en voor-
stellen uit te werken voor specificke wet-
ten voor Cuba. Het is die commissie die
voorstelde om de slavernij af te schaffen
“want minder rendabel voor de eige-
naars dan gekleurde en ongehinderd af
te danken werkkrachten”.!

De toename van belastingen treft
alle maatschappelijke klassen en in
het bijzonder de stedelijke burgerij.
Het is deze reformistische en nationa-
listische burgerij die de Tienjarige
Qorlog ontketend.

De ambachtslui, zwarten en mulatten,
en boeren sluiten zich bij hen aan. De
slaven sluiten eveneens aan bij de
opstand.  Vooral dankzij  hun
vasiberadenheid zal het verzet tegen het
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koloniale leger en de repressie gedu-
rende tien jaar kunnen doorgaan.

In die sfeer groeide Marti op en
maakt hij op 17-jarige leeftijd kennis
met de gevangenis.

In 1878 tekenen de opstandelingen en
de kolonisatoren een pact. De toestand
lijkt zich te normaliseren. Nochtans
hebben blanken, zwarten en mulatten
voor het eerst samen gestreden voor de
oprichting van een Vrij Cuba.

Na de ondertekening van het pact
breekt een verschrikkelijke economi-
sche crisis uit. De suikerprijs stort in
elkaar. De concentratie van de suiker-
en tabaksindustrie in de handen van
enkele Cubaanse families en het Yan-
kee-protectionisme brengen Cuba aan
de rand van de afgrond.

Marti probeert de revolutie te organi-
seren door het verenigen van de uitge-
weken werkers en de nationalistische
burgerij in Florida en het anti-Spaanse
verzet in de provincie Oriente. Zijn slag-
zin: "Con todos y para el bien de todos”.
{"Met allen voor het welzijn van allen”)?

De poéet, als militant
in dienst van de strijd
voor een nieuwe wereld

Marti richt in 1892 de Revolutionaire
Cubaanse Partij (RCP) op om de ver-
schillende krachten te cobrdineren die
willen strijden voor de bevrijding van
Cuba.

Hij stopt dan alle literaire activiteit en
wijdt zich aan de uitbouw van de RCP
waarvan de leiding bestaat uit mannen
uit alle lagen van het volk. De partij
werkl volgens een systeem van demo-
cratisch centralisme waarin Marti en
zijn makkers een bron van doeltreffend-
heid zien.

De laatste drie jaren van het leven
van Marti zijn gewijd aan politiek werk.
Hij brengt geen literair werk meer
VOOTL.

De kunstenaar wil zijn dromen con-
cretiseren. Het literaire en intellectuele
engagement moet zijn vervulling vin-
den in de "zuiverheid en de rechtlijnig-
heid” van een partij die garant staat
voaor een compromisloze revolutie.

Marti trekt zijn engagement conse-
quent door en zijn dood in het gevecht
zal een laatste afstraffing zijn voor die-
genen die de draak staken met de
“salonrevolutionair”.

In Latijns-Amerika wordt Marti eerst
bekend als de held van de Cubaanse
onafhankelijkheid, als de organisator
van de antikoloniale oorlog, als diege-
nen die het gevaar van het Yankee-
imperialisme had voorvoeld.

Julio Antonia Mella, de stichter van
de Cubaanse Communistische Partij
schreef in 1927; "Marti begreep volko-
men de rol van de republiek wanneer
hij aan zijn strijdmakkers vertelde...
‘De revolutie? De revolutie is niet die-
gene die we voeren in de jungle, maar
diegenen die we tot een goed einde zul-
len brengen in de republiek’.”

Marti wilde dat de “mensen konden
leven in vreedzaam, natuurlijk en
onvermijdelijk genieten van de wrij-
heid, zoals zij leven en genieten van het
licht en de lucht. Een volk is ten dode
opgeschreven wanneer het niet tegelijk
met het verlangen naar rijkdom en
kennis, de zachtheid, de noden en het
plezier dat het leven biedt, ontwikkelt.

Marti heeft op meerdere vlakken strijd
gevoerd. Die terreinen zijn bij hem met
elkaar verbonden en van elkaar afhan-
kelijk: politiek, kunst, opvoeding. Stilaan
ontdekte de kritiek het literaire werk van
Marti: de poéet, de romanschrijver, de
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toneelauteur, de journalist, de verteller
en de pedagoog. Martiis als dichter even
belangrijk als Rimbaud of Baudelaire.
“De poézie moet, voor hem, zijn wortels
vinden in de wereld en de realiteit.”

De gedichten van Marti bieden vol-
gens Miguel de Unamuro "Het meest
vrije, het meest gevarieerde, het meest
afwisselende ritme in de Spaanse taal.”

Marti beoefende alle literaire genres
maar een groot thema spreekt door-
heen heel zijn werk: Amerika en zijn
politieke, economische en culturele
vrijheid.

Ik ben een eerlijk man

waaruit de palmboom groeit

en alvorens te sterven,

wil ik vanuit mijn ziel,

mijn gedichten laten spreken

(Versos Sencillos)
Deze versregels zijn de woorden van
het bekende lied Guantanamera.

Verzen die evenvele aanklachten zijn
tegen alle vormen van vervreemding.

1k heb de gekwetste arend

zien vliegen in de stille lucht
ende giftige slang zien sterven

in haar schuilplaats.

En ik weet dat, wanneer de wereld,
bleek toegeeft aan de rust

de kalme beek klatert

inde diepe stilte,

En ik heb mijn hand

gelegd op de vitgedoofde ster
die voor mijn deur neerval,
onbevreesd voor verschrikking
en kille blijdschap.

Ik verberg in mijn moedige borst
hetleed dat men me deed.

En een zoon van het slavenvolk,
leeftin haar, zwijgt en sterft.
(Versos Sencillos)

Voor Marti laat de poézie toe de wereld
in zijn globaliteit te begrijpen.

Ik ben een harp

Ik ben een boek

Waarin de wereld weerklinkt:

Ik kom van de zon en ga naar de zon
lk ben liefde: ik ben een gedicht.
(Poesia de amor)

Door de beelden die hij oproeprt, wil
Marti de dromen van de Latijns-Ameri-
kaanse volkeren vertolken.

“Madat de verovering het natuurlijke
en majestueuse werk van de Ameri-
kaanse beschaving had onderbroken,
zag men met de komst van de Europe-
anen een vreemd, on-Spaans volk ont-
staan, want het nieuwe levenssap stoot
het oude lichaam uit. Het was ook geen
inheems wvolk want het moest de
inmenging ondergaan van een ver-
woestende beschaving, twee woorden
die in hun antagonisme een beschuldi-
ging wvormen. Er ontstond een
gemengd volk dat met de herovering
van zijn vrijheid, zijn corspronkelijke
ziel terugvindt en ontwikkelt."?

Literaire arbeid en politiek werk gaan
samen. Allebei moeten ze bijdragen tot
de bewustwording en de mogelijkheid
die iedereen gegeven wordt om het
woord te nemen, een actieve burger te
zijn. “De vrijheid is voor elke man het
recht om eervol te leven, zonder schijn-
heiligheid te denken en te spreken,™

Allen moeten over die rechten kun-
nen beschikken: blanken, zwarten,
halfbloeden, volwassenen, jongeren en
kinderen.

Marti luidt ook een actieve vorm van
opvoeding in. In “Drie helden”, een
artikel voor het tijdschrift De gouden
eetw, een blad dat hij oprichite voor
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kinderen in 1889, schrijft hij: “Vanaf het
openblik dat een kind kan nadenken,
moet het nadenken over alles wat het
ziet: het moet mee lijden voor allen die
geen fatsoenlijk leven kunnen leiden en
het moet zichzelf als mens gedragen.
Een kind dat niet nadenkt over wat er
zich rond hem afspeelt en zich tevreden
stelt te leven, zonder zich af te vragen of
het fatsoenlijk leeft, is zoals de mens die
leeft van de streken van een bandiet; hij
is gehaast zelf bandiet te worden.”
Literatuur kan het kind helpen de
wereld waarin het leeft te begrijpen.
“Diegenen die strijden voor de vrijheid
van de volkeren of diegenen die lijden in
armoede en ongenade om een grote
waarheid te verdedigen, zijn echte hel-
den. Diegenen die vechten uit ambitie,
om andere velkeren tot slavernij te bren-
BEN, om ETIHC"I.ligl'_"I' te worden, om een
ander volk zijn grond af te pakken, dat
zijn geen helden, maar misdadigers."
De taal van Marti is concreet en uni-
verseel; zij staat in dienst van de strijd
voor een nieuwe wereld. "De taal is
slechts een rookgordijn wanneer ze
niet dient om edelmoedige gevoelens
eneeuwige ideeén in te kleden.”

De poézie laat ook toe om misplaatste
en ongezonde ambities aan te klagen.

Ik weet dat de imbeciel zich laat
begraven

met grote luxe en veel geween

en dat er geen vruchten zitten

in grond van een kerkhof.

Marti beschouwt de “mensheid als
een collectief wezen dat in staat is tot
vooruitgang".® Dat collectief wezen is
samengesteld uit mensen, kostbare en
onschatbare schepsels, bekwaam om
“de wereld te begrijpen waarin elk

licht wordt opgesloten”. (Uit: Les
anciens hommes de UAmérigite)

Ik kom van overal

en overal ga ik naar toe

1k ben Kunst tussen de Kunsten
Berg tussen de bergen

Ik ken de vreemde namen

van kruiden en bloemen

en van dodelijke fouten

en van verheven verdriet.
{Versos Sencillos)

Deze complete mens moet “zich toe-
leggen op her scheppen van de
wereld."”

1k zwijg en ik luister en ik laat
het vertoon van de rijmelaar
Aan een verdorde boom hang ik
mijn docterstoga.

(Versos Sencillos)

Zo zal Marti op zekere dag aansluiten
bij het Cubaans verzet en kort voor zijn
dood zal hij verkozen worden tot
Opperbevelhebber van het Bevrij-
dingsleger.

Mijn ruiter

ledere ochtend

wekte mijn allerkleinste
me met een dikke kus.
Met de benen gespreid
zat hij op mijn borst

Hij smeedde teugels
met mijn haren.

Hij had dolle pret

Ik was vol van vreugde

Mijn ruiter

spoorde me aan.

Hoe zachtjes zijn de sporen
van twee [risse voetjes!

En hoelachte
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mijn kleine jockey en om zijn kloppend hoofd te kun-
als ik zijn voetjes kuste. nen beschermen op je borst." (La vi
Twee voeten die Ayer: La vi Hoy)
één zoen vasthouden,
{(Versos Sencillos) Voor Che Guevara is de dichter Marti
met al zijn aspecten, het type voor-
“Hou je van mij, mijn liefste, hou je beeld van de revolutionair. “"De echte
van mij?" revolutionair wordt gedreven door gro-
Hoe zalig is het voor de uitgeputte te gevoelens van liefde. Men kan zich
vagebond om te worden omhelsd en onmogelijk een echte revolutionair
bemind inbeelden zonder deze eigenschap.”®

Pt ] & d
e
N

Masing Odmee

Cienflerrac Moncad
“Cimilenndn™

Jess Ao

Antonio Micen b

sant Cradibeesto £3dmic s

Het bestuur van de Revolutionnaire Cubaanse Partiy van josé Marti vererigde mannen wit alle lagen van de
samenkeving blanken zowel als pwarten en mulatten,
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Noten

! Lamore ]., La guerre & Cuba et le destin de

TAmérique Larine (De oorlog in Cuba en het

lot van Latijns-Amerika, Ed. Aubier Mon-

taigne,

? Marti José, Discours de Tampa (Toespraak

van Tampa).

¥ Marti  José, Obras completas, (Volledig

Werk), Deel 6.

! Marti José, Obras completas, (Volledig

Werk), Deel 4.

* De Goreden Feut, " Drie helden”, 1889,

! Vitier Cintio, Marri et notre Amérigue.

P Marti José, Obras completas, (Volledig

Werk), Deel 5.

* Che Guevara, El Socialismo y el hombre en
 Cubna.
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Med Hondo,
filmmaker en rebel

Een kort verblijf van Med Hondo in Belgié in april 1996 gaf ons de
gelegenheid hem te interviewen. Hij was in Leuven in het kader van de
campagne Vierkant voor Afrika en voor het filmfestival Focus op het
Zuiden in Turnhout. Daar werden twee van zijn filmen Lumiére noire (Het
zwarte licht) en Sarraounia geprojecteerd. Het Internationaal Centrum in
Brussel organiseerde naar aanleiding van de voorstelling van de film
Lumiére noire een ontmoeting met deze Afrikaanse cineast.

Med Hondo, een cineast
uit Afrika

Med Hondo werd geboren als Moham-
med Abid Hondo op 4 mei 1936 in
M'raa, een klein dorpje in volle woe-
stijn in het noorden van Mauritanié.
Hij heeft een grootvader uit Mali, zijn
vader is Senegalees en zijn moeder is
Mauritaanse,

Hij volgt vier jaar beroepsschool in
Rabat (Marokko). Hij komt in 1959 in
Frankrijk aan en werkt, net als de Sene-
galese cineast Sembene Ousmane, een
tijdje als dokwerker. Nadien wordt hij
kok.

Ondertussen ontdekt hij het theater
en volgt cursussen bij Frangoise
Rosay. Als acteur speelt hij in stukken
van Shakespeare, Tsjekov, Kateb Yaci-
ne, Césaire, Brecht, enz. Hij sticht in
1966 zijn eigen gezelschap ‘Griotshan-

"

go',

Naast het theater initieert hij zich-
zelf in de film en draait twee kortfilms
Balade aux sources (Wandeling naar
de bron) en Partour ou peut-éire nulle
part (Overal en misschien nergens).

Hij speelt ook in een film van Costa-
Gravas Un homme de trop (Een man
teveel, 1966) en in A Walk with Love
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and Death (Wandeling met de liefde en
dedood, 1969) van John Huston,

In 1965 schrijft hij het scenario van
Soleil O (Zon O). Zijn eerste langspeel-
film wordt met heel beperkte middelen
gedraaid en de acteurs zijn vrijwilligers.
De film raakt pas afgewerkt in 1968.

De auteur definieert zijn eerste film
als “10 jaar gaullisme, gezien door de
ogen van een Afrikaan in Parijs”.

De film sleept diverse prijzen in de
wacht.

Nadien in 1973 volgde Les Bicots Neg-
res vos poisins (Uw buren, de neger-
makakken, bicots is een scheldnaam
voor Noord-Afrikaanse migranten).
Dok deze film behandelt het thema van
het leven van de migranten en het
racisme in Frankrijk.

In 1977 draait hij een film over het
verzet van het Polisariofront Nous
aurons toute la mort pour dormir (We
hebben de hele dood om te slapen).

Hij sluit terug aan bij zijn eerste thema
in 1979 met West Indies, les négres mar-
rons de la liberté, (West-Indig, de zwarte
vrijheidsstrijders). Een verhaal over de
slaven en het kolonialisme in de Carai-
ben. Hondo noemit z€If de film een "tra-
gi-komische musical”.

Met Sarraounia (1986) haalt Hondo
de grote prijs van het Fespaco-festival
in Burkina Faso en de prijs van de beste
film op het festival in Londen.

Pas @ jaar later, in 1994, komt zijn tot
dusver laatste film Lumiére noire in
roulatie.

Lumiére noire, een film naar de
novelle van Didier Daeninckx

Didier Daeninckx werd geboren in
1949 in Saint-Denis, een voorstad ten
noorden van Parijs.

Hij schreef een 25-tal boeken, waar-
van de bekendste Meurtres pour
mémoire (Moorden ter herinnering,
over de moord op een 200-tal Algerij-
nen in Parijs), Métropolice, Le bourreau
er son double (De beul en zijn dubbel-
ganger) en Lumiére noire (Het zwarte
licht).

Reeds een vijftal boeken werden ver-
filmd. Zijn werken werden in 12 talen
vertaald, maar zover ons bekend nietin
het Nederlands.

Het wverhaal: Een politiepatrouille
schiet op een wagen in de luchthaven
Roissy-Charles-de-Gaulle en doodt de
chauffeur.

Het gaat manifest om een misser van
de politie als gevolg van een angstpsy-
chose die heerst over Parijs na een
reeks van terroristische aanslagen.
Deze psychose leidt tot politierepress-
sie die het niet altijd nauw neemt met
de wetten van het land.

In naam van het “hogere staatsbe-
lang" proberen de politiediensten de
waarheid te verdoezelen. De politie
produceert een eigen versie van de fei-
ten en probeert die door te drukken,
Yves Guyot, de medepassagier, wenst
echter dat de waarheid wordt verteld.
Daarvoor gaat hij zelfs tot in Bamako,
op zoek naar de enige andere getuige
van de politiecaanslag. Deze getuige
wachtte daar met een honderdial
andere viuchtelingen in een hotel van
de luchthaven, juist voor hun deporta-
tie per charter naar Mali.

Lumigre Noire, Didier Daeninckx,
Parijs, Gallimard (Folio-reeks) 1987,
183 blz.
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Med Hondo, Un cinéaste rebelle
Een boek om Med Hondo beter te leren kennen

Ibrahima Signate, Editions Présence Africaine, 1994,

ibrahima Signaté leerde Med Hondo bijna 30 jaar geleden kennen als een man met ontzectend
rijke ideeen en zo ontsproot het idee van een uitvoerig gesprek. Het boek is een groot vraag-
gesprek over Afrika, over integrisme (“deze nieuwe varm van fascisme”), over de belangrijke
rol van de vrouw in de Afrikaanse samenleving, over het onderhuids racisme bij antropolo-
gen, over de passieve rol van de intellectuelen, het tribalisme dat de samenleving ondermijne,
en natuurlijk over Afrikaanse film.

Hondo vertelt uitgebreid over zijn liefde voor Afrikaanse marxisten als Amilcar Cabral (Gui-
nee Bissau) en Samora Machel (Mozambique).

"Men zou kunnen zeggen dat Med Hondo een tirannieke liefde en tegelijk een grote teder-
heid heeft voor Afrika. Hij droome als poeet en artiest voor Afrika een toekomse vol levens-
sappen, een ideale toekemst. Film is voor hem meer dan een levenskunst, het gaat om een
middel om Afrika een plaats in de wereld te bezorgen door de bevestiging en ophemeling van
haar persoonlijkheid.” (Pagina &)

Inleiding tot de Afrikaanse film
Comité van Afrikaanse Cineasten (CAC)

Vanaf zijn ontstaan, eind 19e eeuw -
begin 20e ecuw, is de film in Afrika
doorgedrongen. Als het ware in het
kielzog van het kolonialisme. Het is
geen toeval dat de Afrikaanse films,
opgevat en gemaakt door Afrikanen
en met onze eigen specificke werke-
lijkheid als thema, slechts na onze
"onafhankelijkheid” het licht zagen.
Er kan evenwel amper over onze
films gesproken worden zonder niet
eerstie pordelen over al wat in Afrika
tijdens het kolonialisme werd
gedraaid.

Afrika werd letterlijk vergeten, het
diende als kader voor buitenlandse
verhalen, waarin de Afrikaan de
slechte rol speelde. De koloniale film
bestond gedurende 60 jaar uit het
voortdurend wvervormen wvan het
beeld over Afrika. Famoro, le tyran

(Fammoro de tran), Mali Koko, Roi
Negre (Mali Koko de negerkoning),
Prisonnier des cannibales (De
gevangene van de kannibalen), Au
pays des chasseurs de tétes (In het
land van de koppensnellers), Chez
les anthropophages (Bij de mensen-
eters) zijn filmtitels die goed het
beeld van het Westen weergeven
over Afrika en de Afrikanen.

Onwetendheid en onverschillig-
heid, onumenselijking: de koloniale
film weerspiegelde de koloniale
mentaliteit, die er één was van ver-
valsing en versluiering. Een wapen
om door het racisme, het exotisme
en het patemmalisme de Afrikaan te
negeren en er een verdraaid beeld
van op te hangen.

Vanaf het einde van de Tweede
Wereldoorlog heeft de etnografische
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cinema, dat andere paternalistische
genre, zich in Afrika ingeplant. Die
film, die wij vandaag “de cinema van
de terugkeer naar de natuur” noe-
men, is een koortsachtige zoektocht
naar de "eeuwige” neger, de “oerne-
ger”. Nochtans kwamen in die films
onze volkeren plots tot leven; maar
in deze {ilmen overheerst het zoeken
naar het primitieve, de voorliefde
voor het verleden. Het heden heeft
er weinig of geen plaats in. Pas in
1963 (3 jaar na onze onafhankelijk-
heid) maakte Sembene Ousmane
Borrom Sarrel. Andere auteurs volg-
den. Ze maakten zich van de camera
meester en onthulden het neokolo-
niale Afrika en de concrete werkelijk-
heid van de Afrikaanse massa's, die
een moeilijk leven leidden, in een
wereld met volop veranderende
waarden.

De opkomst van de Afrikaanse film
brak met de koloniale cinema en met
zijn etnografisch surrogaat. Nieuwe
thema's en een nieuwe inhoud,
anders dan die van de strijd van de
goede missionaris tegen de slechte
negertovenaars, breken door. Onze
regisseurs getuigen van de Afrikaan-
se werkelijkheid door haar veelvuldi-
ge aspecten corTect weer te geven,
zonder hen een gedaanteverwisse-
ling te willen laten ondergaan.

Ondanks de  verschillende
bekommernissen van de cineasten,
kunnen we vaststellen dat de Afri-
kaanse film de problemen van de
Afrikanen en hun continent goed in
kaart heeft gebracht: dethema's van
deellende, zowel in de steden als op
het platteland, het agressieve
moderne leven, het statuut van de

vrouw, de klassenstrijd en de
geschiedenis van de Afrikaanse
immigratie in Europa domineren
het beeld. De oude gebreken, zoals
de bruidsschat, het maraboetisme,
de polygamie, het gedwongen
huwelijk, het bijgeloof, het tribalis-
me, het parasiteren en het pronken
van de heersende klasse worden
aangeklaagd: dat onthult het klare
bewustzijn dat de cineasten hebben
van de problemen waarvoor Afrika
staat. Bij sommigen houdt dit een
zich afzetten in van de domineren-
de cinema en een keuze voor een
andere en verschillende verhaalwij-
Ze.

Afrika maakt vandaag meer dan
ooit deel uit van de kapitalistische
wereldmarkt. De Noord-Zuidver-
houdingen zijn ongelijk en de film,
ondanks zijn specifiek karakter, ont-
snapt niet aan die krachtsverhou-
ding. De Afrikaanse film wordt
tegenwoordig in Afrika zell gemargi-
naliseerd en verdrukt, omdat de ver-
spreidingsstructuren er niet de onze
zijn.

De buitenlandse films blijven de
Afrikaanse markt overheersen. De
Afrikaanse filmschermen, door-
gaans gevoed met een drievoudige
programmering, zijn oververzadigd
van Z-films en jaarlijks vloeien meer
dan 5.000 miljard franken (CFA)
terug naar het Noorden, zonder te
worden geherinvesteerd in produc-
tie of distributie. De praktische
gevolgen voor het maken en het ver-
spreiden van de Afrikaanse film zijn
gemakkelijk te raden.

Vandaar onze gemeenschappelij-
ke wil om een 'Comité Africain de
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Cinéastes' (CAC) te stichten, dat via
alle audiovisuele middelen op vast-
beraden wijze de culturele belangen
van onze Afrikaanse volkeren wil
verdedigen. Het poogt een normale
projectie van de Afrikaanse films te
bewerkstelligen. Het doel is onder de
cineasten zelf een betere samenwer-
king inzake de verschillende aspec-
ten bij het produceren van hun films
mogelijk te maken en ook de Afri-
kaanse staten en de nationale en
internationale instellingen de nood-
zaak te doen inzien al het mogelijke
te doen voor de distributie en de pro-
ductie van de Afrikaanse film.
Ondanks alle economische beper-
kingen voeren de Afrikanen die strijd
voor het overleven van onze bijdrage
op cultureel, artistiek, geinformati-
seerd, kortom op cinematografisch
vlak, en leveren zij doorheen de wis-
selvalligheid van de jaren goed
gemaakte films af, die hun realiteit
en hun geschiedenis weerspiegelen.
Med Hondo maakt deel uit van het
Comité van Afrikaanse Cineasten

(CAC). Dit Comité groepeert en
codrdineert in en buiten Afrika, de
Afrikaanse cineasten die samen wil-
len nadneken als scheppers maar
ook elkaar willen ondersteunen en
de solidariteit onder filmmakers
organiseren,

Maken deel uit van het CAC;
Zuidelijk Afrika: Pedro Pimenta;
Zuid-Afrika; Lionel N'Gafakane;
Algerije: Said Ould Khelifa; Benin:
Thomas Akodjinou; Burkina Faso:
Drissa Aouba, Djim Kola Mamadou,
Paul Zoumbara; CIDC Quagadou-
gou: Yves Badara Diagne, Messan
Sodatonou; Kameroen: Dikongue
Pipa; Congo: Jean-Michel Tchissou-
kou; Ivoorkust: Timité Bassori; Egyp-
te: Youssef Chahine; Ethiopié: Hailé
Gerima; Guinee: Moussa Kemoko
Diakite; Madagascar:  Benoit
Ramampy; Mauritanié: Med Hondo,
Abdoul War; Niger: Mustapha Diop,
Djingaray Maiga; Senegal: Paulin
Vieyra, Sembene Ousmane; Tunesié:
Ferid Boughedir, Tahar Cheria.
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Er bestaan geen individuele oplossingen
voor collectieve problemen

Interview met Med Hondo over zijn filmen Het zwarte licht
en Sarraounnia en het maken van Afrikaanse filmen vandaag

Francoise Thirionet

Is Het zwarte lichr gebaseerd op een
reiel feit of is het fictie ?
Med Hondo. Het is een verhaal dat
heel eenvoudig begon. Een vriend uit
Ivoorkust vertelde me: "Ik heb zopas
een klein boekje gelezen, heel interes-
sant.” Ik heb het ook gelezen en het
interesseerde me inderdaad onmid-
dellijk. De auteur is Didier Daeninckx,
die ik kende van een van zijn vorige
boeken over de oorlog in Algerije
(Meurtres pour mémoire) en een
ander over het verzet. Het is een
auteur die voor zijn romans steeds
vertrekt van een echt gebeurd feit. Ik
heb dit boek gekozen, in grote mate
voor de manier waarop het is geschre-
ven. Het vertrekt niet alleen van waar
gebeurde feiten maar het is tegelijk
een demystifiering van de politie-
roman. In de politieroman zijn meest-
al alle intriges die de auteur de lezer
voorstelt, geregeld op een heel genia-
le, ideale manier,... door een held die
meestal een heroische politieman is,
of een held-schurk, of een heroische
journalist. Naar het einde toe worden
de dingen steeds opgelost met een

onthutsend gemak. Het is een manier,
een standpunt dat eigenlijk de lezer in
het cotje neemt. Zeggen dat de intri-
ges, de politiek van een staat kunnen
opgelost worden door een enkele
man, is de mensen voor de aap hou-
den. Daeninckx demystifieert dit alle-
maal. Hij zegt dat er geen individuele
oplossing bestaat voor collectieve
problemen.

Ik heb ook zijn houding geappre-
cieerd. Ze is niet eng nationalistisch.
Dit wil zeggen dat hij Fransman is
maar kijkt naar wat er zich afspeelt
rond hem en een fenomeen behan-
delt dat met de dag erger wordt: het
systematisch uit het land zetten van
Afrikanen. Men valt op een ongeloof-
lijke manier de armen en de werklo-
zen lastig. Het kapitalisme verstoot al
deze mensen doorheen al zijn
porién. Europa in het algemeen en
Frankrijk in het bijzonder wenst de
Afrikanen uit te drijven met charters,
met de trein, met de boot. En het
grootste deel van het Franse volk en
de meerderheid van de linkse partij-
en zwijgen.
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Waarom zwijgen ze? De commu-
nistische partij (PCF) is verzwakt
door haar binding met de socialisti-
sche partij en door historische feiten
die u zeer goed kent. Zij speelt haar
rol als internationalistische partij
niet meer alhoewel de algemeen
secretaris 1s opgekomen voor de
rechten van de sans-papiers. Over de
migranten, zeggen de linkse partijen
niets sinds 28 % van de bevolking
instemt met de ideeén van het Natio-
naal Front (van Le Pen) en 46 % het
eens is met de ideéen van de rechtse
partijen. Zij zijn bang om zich uit te
spreken over een heel gevoelig punt
dat hen stemmen kan doen verlie-
zen. Dit is jammer want tot nog toe
was de PCF de enige partij die aan de
kant stond van de geimmigreerde
arbeidersklasse. De romanschrijver
heelt ook rekening gehouden met
deze situatie van uitstoting van het
geheel van de Afrikaanse arbeiders.

Hij toont duidelijk aan war een
individu kan doen tegenover een
staat, of hij nu blank of zwart is. Hij
overstijgt het nationalisme en de
kleur van de huid, aangezien we in
dit verhaal een overheersende staat,
Frankrijk, zien en een overheerste
Staat, Mali. In de twee gevallen reage-
ren de staten op dezelfde manier,
want ze zijn van dezelfde aard. Zij
doden de twee individuen die de
waarheid proberen te vinden. De
film eindigt voor de kijker met een
vraag. Men lost individueel geen pro-
blemen op die de gemeenschap
moet oplossen. Men stelt eenvoudig
de vraag: wat te doen?

We moeten niet proberen een
oplossing te zoeken op het niveau
van de film of door een mythische
held in een verfilmde fictie.

Een andere reden die me bekoord
heeft, is het feit dat Didier Daeninckx
een bekend auteur is, een actief bur-
ger in de sociale en politieke strijd in
Frankrijk. En het is interessant oim
me met hem te verbinden om de
belangrijke problemen op te lossen
die opduiken bij de realisatie van
zo'n film. In het algemeen werden
alle films die ik heb gemaakt op een
of andere manier gecensureerd. Ik
heb steeds enorme problemen gehad
en ik zei bij mezelf, deze keer zal ik
misschien een televisiezender vin-
den die wat geld in de film wil inves-
teren, Temeer omdat het maar een
politiefilm is, zelfs al is hij wat bijzon-
der.

Het werd vrij snel duidelijk dat
geen enkele zender er geld wou
insteken. Uiteindelijk heeft Chanel 4
geld in de productie gestoken. De
Franse producenten en verdelers
wilden niets investeren in de film. Tk
werd zelfs geconfronteerd met het
verbod om te filmen op de luchtha-
ven van Roissy, cok in de hotels, de
kelders, de garages,... waar een groot
deel van de film zich afspeelt. Want ik
filmde een smerige geschiedenis.

1k was heel naief om te geloven dat
de Franse democratic me zou laten
begaan. [k wou de reconstructie van
de moord op een getuige filmen. In
vele films ziet men bloed, mitrail-
leurs, veel geweld zonder dat dit pro-
blemen stelt. Hier ging het om een
propere moord en ik begreep het
verbod niet.

Ook Daeninckx was fel geschokt. En
na een hele reeks van stappen te heb-
ben ondernomen, hebben we uitein-
delijk de toelating gekregen om te fil-
men. Maar de voorwaarden waren
hoegenaamd niet ideaal : helicopters
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permanent boven onze hoofden, om
de 5 minuten identiteitscontrole, enz.

Voor de verdeling van de film ken-
den we dezelfde problemen. 1k heb
mezelf in de schulden moeten steken
om de film persoonlijk in drie zalen
in distributie te brengen, en dan nog
bij de gratie van een onafhankelijke
die van de film hield.

En zelfs toen de film goed liep (hij
deed de derde beste ontvangst in die
zaal) hebben ze hem van de affiche
gehaald omdat de verdelers van
Amerikaanse films zo sterk zijn dat
zij hun films laten voorgaan.

Ik wens wel te verduidelijken dat
sinds de film twee jaar geleden uit-
kwam, we veel werden gevraagd door
linkse gemeentebesturen, antifascis-
tische verenigingen zoals Ras-le-
Front, enz. En de debatten over de
film zijn telkens heel vruchtbaar.

Hoe produceert u uw films?

Med Hondo. Ik ben verplicht ze zelf
te produceren, ik heb geen andere
keuze. 1k stel mijn films steeds voor
aan de producenten die mogelijker-
wijze geinteresseerd zouden kunnen
zijn. Maar het antwoord is bijna altijd
negatief. Lumiére Noire heeft 10 mil-
joen FF gekost en ik heb er 7 jaar over
gedaan om, links en rechts, die som
te verzamelen. Ik heb ook persoonlij-
ke schulden gemaakt.

In het CNC (Centre National de
Cinématographie - Frankrijk) is er
een fonds voor de Afrikaanse film. In
de hiérarchie ben ik nummer 7, de
laatste heeft nummer 9. Maar je moet
weten dat als Frankrijk de Afrikaanse
film steunt, het eigenlijk zichzelf
steunt. Door een eenvoudige bereke-
ning. Alle Franstalige Afrikaanse
films worden gemaakt in Frankrijk

en de laboratoria zijn Frans., Alle
technische structuren zijn dus Frans
en de 3 frank die ze u geven keren via
technische structuren, filmpelicule,
sociale lasten.... naar Frankrijk.

Als mijn land bv. mijn films na
mijn dood wenst te recupereren, zal
het moeten betalen want de film is
eigendom van Frankrijk. Maar ik
spuw niet in de soep, zelfs als ze wat
bitter is. Ik hou niet van het woord
“hulp”, ik verkies “solidariteit”.

Is er een vorm van organisatie van Afri-
kaanse cineasten ?
Med Hondo. Er is een Pan-Afrikaan-
se federatie van cineasten die de
politieke en sociale situatie van het
continent weerspiegelt.

Film is in geen geval iets dat je doet
buiten de samenleving, buiten de
structuren om. En deze structuren
zijn gedesorganiseerd en beheerd
door huurlingenstaten, die door de
Wereldbank en het Internationaal
Muntfonds worden afgeschuimd.
Vroeger had je tenminste de koloni-
aal voor u, je kon een steen nemen,
een geweer, een machete om er
tegen aan te gaan, er tegen te vech-
ten. Nu zijn het de uwen die voor je
staan, ze hebben een zwarte huid en
doden ons met Europese wapens,
gestuurd door de G-7. Het zijn huur-
lingen die het wereldkapitalisme
beheren, Niets wordt beheerd door
de volkeren, film noch iets anders
trouwens. En de volkeren strijden en
verzetten zich zoals ze dat vroeger
gedaan hebben maar de krachrtsver-
houdingen zijn heel sterk.

De cineasten zijn dus de uitdruk-
king van dit soort wanbeheer. Er
bestaat ook het Fespaco, het Pan-
Afrikaans Festival, maar dat wordt
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beheerd als een kruidenierszaak.
Volgens mij doet het niets en kunnen
ze ook niets doen voor de Afrikaanse
film. Er kan Europese hulp verkregen
worden, maar het is zeer ingewik-
keld, een echt bureaucratisch dool-
hof. Film maak je niet zoals een stuw-
dam of een autostrade. Het is veel
complexer en het vraagt dus meer
soepelheid.

In de praktijk is er dus vooral een
afwachtende houding en plantrekke-
rij. ledereen moddert wat aan om
enkele beelden te kunnen maken. En
meer en meer moeten deze beelden
hen behagen die ze financieren. Je
moet je geldschieters gehoorzaam
zijn.

Indien je, als kunstenaar, klaar-
ziend wil blijven en een bijdrage wil
leveren om aan te geven wat er ver-
keerd loopt, en je niet met de kijkers
wenst te spotten, wordt je de reke-
ning gepresenteerd, want de vrijheid
is duur.

Gedurende jaren hebben we gevoch-
ten voor een laboratorium in Algerije
dat zowel voor Noord-Afrika als voor
West-Afrika zou werken. We hebben
dezelfde strijd geleverd om hetzelfde te
bekomen in Zimbabwe. Maar al die
projecten worden opgegeven.

Dat is de logica van de zaken, zoals
die er nu voorstaan.

Tegelijk worden en meer en meer
films in Afrika gedraaid. Maar dat is
een vorm van delokalisatie zoals die
zich voordoet in andere sectoren.
Franse productichuizen draaien in
Zuid-Afrika, bv., want alles is er heel
goedkoop: de arbeidskrachten, de
hotels, de figuranten.

Hoe is de evolutie van de Afrikaanse
film de laatste 15 jaar ?

Med Hondo. De evolutie is negatief.
Er worden ongetwijfeld meer films
gemaakt, maar deze films geven niets
weer van de huidige strijd van de vol-
keren en van wat zich op dit moment
afspeelt op het continent.

fe hebt ook de “dorpsfilmen”, dat
zijn films over hutten, met mama'’s
met hangende borsten die de gierst
pletten.

Dit is zeer mooi en zeer poétisch.
Het is goed om zo'n film te maken,
maar ze moeten niet allemaal zo zijn.
Een ellendig Afrika dat weent, of één
dat blij, nalef en vriendelijk is, dat
toont men ons meer en meer.

Of men toont de geschiedenis en
men manipuleert ze. Zoals de film Le
grand bianc de Lambaréné (van de
Kameroener Bassek ba Kobhio over
het leven van dr. Schweitzer, begin
deze eeuw), waarin men iedereen
verraadt. Zij die houden van dr. Sch-
weitzer en zij die er tegen zijn. In
deze film zie je zijn ideclogie niet,
noch de politieke context, en je ziet
ook niet wat hij echt gedaan heeft.
Dus krijg je een resultaat dat vis noch
viees is.

Is het omdat de cineast, die zijn
onderwerp zeer goed kent, schrik
had om te mishagen en bang was
voor de financiering van zijn volgen-
de film? Is het zelfcensuur? Soms is
het zelfs pure censuur. Als men bv.
eist sommige scénes weg te snijden,
omdat ze niet beantwoorden aan het
beeld dat men van Afrika wil geven.

Hoe gebeurt de distributie in Afrika?
Med Hondo. lk kan daar niet over
praten, want er is geen Afrikaanse
film die verdeeld wordt in Afrika.

De enige oplossing is het zelf orga-
niseren. Naar een land gaan en er
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drie weken verblijven, met de kopie
onder de arm, en er de boer mee
opgaan. En oppassen dat je het wei-
nige dat je ermee verdiend hebt, je
ook niet wordt ontstolen. En erop
toezien dat diegenen die je film pro-
jecteren je filmkopie, die ongeveer
40.000 FF (250.000 BF) kost, niet om
zeep helpen. Derisico’s bestaan.

De cacao-industrie is goed georga-
niseerd, omdat het veel geld
opbrengt. Maar de cinema is op drift.
Het enige land dat perfect het belang
van film en cultuur begreep als mid-
del tot vorming en informatie,... was
Mozambique. Het was het enige
land, ten tijde van Samora Machel,
dat alle Afrikaanse films vertoonde.
Het kocht ze aan dezelfde prijs als de
Amerikaanse films. Het wou een
filminstituut stichten. Maar alles
werd weggebrand door de Zuid-Afri-
kanen. Al de documenten die gedu-
rende de laatste 20 jaar in Mozambi-
que werden geproduceerd over de
gewapende strijd, de Zuid-Afrikaan-
se huurlingen betaald door de Ame-
rikanen, enz., heel dit Afrikaanse
geheugen ging in de viammen op.

Het verzet in Afrika werd steeds in
het bloed gesmoord. Elk land dat zijn
hoofd opricht om zich te bevrijden
wordt, tot bewijs van het tegendeel,
op de kniegén gedwongen...

Was er in Afrika een debat over uw film

Sarraounia?
Med Hondo. Sarraounia is een echt
gebeurd verhaal over een populaire
keningin, een koningin die het minst
gekend was in de historische archie-
ven geschreven door de kolonialisten
en Afrikaanse onderzoekers, maar die
niettemin bestaan heefi. Zij pleegde
verzet tegen de Franse kolonialisten,

die vanuit Kayes (Mali) naar Tsjaad
trokken en van Congo naar Algiers,
en die moesten samenkomen om
een koning te arresteren. Deze
koningin verzette zich met succes
tegen de koloniale legers. Dit is zeer
in hetkort, het verhaal. Men heeft het
bos waar ze zich verschool in brand
gestoken, maar ze ontsnapte en keer-
de terug naar haar koninkrijk.

De film moest in Niger opgenomen
worden. Alles was klaar, maar ander-
halve maand voor het draaien zegt de
staat: "Neen, we maken deze film
niet”. Ik had al 1,5 miljoen FF gein-
vesteerd in het project, ik had de con-
tracten getekend, ik had over het hele
land 4.000 km afgelegd om er de
archieven te lezen, interviews af te
nemen van de ouderen; het collectie-
ve geheugen, de paarden, de kos-
tuums, enz. De weigering ging zon-
der enige uitleg gepaard. Niemand
heeft ons ooit gezegd waarom. Op
dat moment komt in Burkina Faso
Sankara aan de macht, en die geeft
me de toestemming om in zijn land
te draaien.

Als de film klaar is, had ik voor de
eerste keer een Franse verdeler, die
over 700 zalen beschiktin het Westen
van het land. De film werd door TFI
aangekocht. Alles verliep dus won-
derwel, de film ging uitkomen. En
dan greep een radicale censuur
plaats. Ondanks een petitie getekend
door een zestigtal Franse, Afrikaanse
en Europese cineasten. Er was niets
aan te doen: de censuur werd in
stand gehouden.

Toen de film uitkwam in Burkina,
was er een volkstoeloop. Er waren
mensen die 60 km te voet aflegden om
de film te zien. In Kameroen kreeg hij
de prijs van de vrouwenorganisatie.
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In Congo, in Niger: een zelfde succes.
In het algemeen kan men stellen dat
het Afrikaanse publiek echt hunkert
naar beelden die hen betreffen.

En verder botst men, door met
Afrikanen te praten over deze film,
op de verborgen geschiedenis die de
mensen graag in de cinema verhaald
willen zien. Zelfs in de Verenigde Sta-
ten heeft de film een honger naar
betere kennis van de geschiedenis
van Aflrika doen ontstaan, en ook
naar het maken van andere films
over deze of gene bladzijde van de
geschiedenis van het Afrikaanse volk.

Dat toont de huidige frustratie van
de mensen, die in het bestaande
filmeircuit niet hun eigen beeld of
interessante beelden over andere
volkeren terugvinden.

Dus zal je me vragen waarom ik,
onder de huidige moeilijke omstan-
digheden, verder blijf filmen. Het
antwoord is heel eenvoudig: ik kan
niets anders.

Waarom zijn er zo weinig films over de

bevrijdingsstrijd ?
Med Hondo. De staten die wij Burki-
nabees of Mauritaans noemen zijn
een fictie. Je moet de waarheid onder
ogen durven zien. In deze politieke
realiteit kun je geen historische film
maken die de strijd van de mensen,
hun waardigheid en eergevoelen ver-
heerlijkt. Dat is niet mogelijk. Je
wordt in een staat van onderwarpen-
heid gedwongen, net zoals de Afri-
kaanse staten dat op dit moment
zijn.

Het is voor mij nu onmogelijk een
van mijn projecten over Toussaint
Louverture te realiseren. Het gaat
over de eerste zwarte republiek,
waarbij de leider een slaaf was die het

leger van Napoleon, het Spaanse en
het Engelse leger versloeg. Dat was
in 1804 niet niets in de geschiedenis.
Geen enkele staat is bereid mijn pro-
ject te steunen en uiteraard is Haiti
zélf dat ook niet.

Wees niet verwonderd dat er geen
films zijn over onze geschiedenis.
Vooreerst wordt onze geschiedenis
niet verteld met beelden en het werd
ook nooit behandeld in onze
geschiedenis.

Er zijn enkele zeldzame uitzonde-
ringen, zoals Sembene Ousmane
deed in zijn film Emirai (1971), een
film over het verzet van de Diolas van
1937 1ot 1940 in Senegal.

Zolang het de Europese staten zijn
die de Afrikaanse films financieren,
kunnen wij dit soort films niet
maken. Gewoon omdat deze staten
andere motivaties en doelstellingen
hebben dan de onze.

Soms zegt men mij dat ik zo moei-
lijk geld vind omdat mijn films “te
politiek” zijn. Maar voor mij zijn alle
films politick. Zelfs de meest komi-
sche, die je doet lachen als een aap, is
een politieke film. Het is een politiek
om er geld aan te verdienen. Er is
geen enkele film die ontsnapt aan de
politiek. Ik verkies films te maken die
anderen niet maken. Ik hinder daar-
mee de andere cineasten niet. Er zijn
er niet zoveel als wij, we laten hen al
de rest, maar laat ons a.u.b. onze
films maken, met onze visie op de
wereld, Maar nee, zelfs dat gunnen
ze ons niet. Je moet in het gareel
lopen van hen die zich slaafs onder-
werpern.

Maar terzelfder tijd is deze politiek
van censuur dom, want we weten
heel goed dat geen enkele film ooit
een regering heeft doen vallen of een

Movember 1996

M

127

Med Hondo




OPUOH P2

revolutie heeft ontketend. Anders
zou het schitterend zijn, we hoefden
er maar een 50-tal te maken... en
hop, alles zou veranderen...

Er bestaan geen films die een rege-
ring verhinderen te regeren of een
staat te zijn wat ze is. Volgens mij is de
enige verklaring dus pure domheid.,

Het boek Lumiére Noire werd zonder
probleem verspreid en gelezen, maar
uw verfilming niet. Betekent dit dat
men dingen kan schrijven, maar niet
in beelden mag omzetten ?

Med Hondo. Heel juist, de impact is
niet dezelfde. Het gaat om de relatie
tussen individu en gemeenschap.
Een film zie je met velen tegelijk, en
je kan er over praten. Een boek lees je
alleen. Dit gezegd zijnde werden 18
exemplaren van het boek van Dae-
ninckx door de Franse inlichtingen-
diensten aangekocht. Het werd me
verteld door de uitgever Gallimard.
Het is een manier om Daeninckx dui-
delijk te maken dat ze hem in het oog
houden.
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De auteurs
Clara Zetkin

(1857-1933) Clara Zetkin is een Duitse
socialistische militante van het eerste
uur. Zij is een vurige voorvechtster van
de vrouwenemancipatie. Verkozen als
internationaal secretaris door de socia-
listische vrouwen-afgevaardigden van
15 landen, stelt zij in 1910 voor om elk
jaar in maart een internationale vrou-
wendag te organiseren.

Na het verraad van de socialisten in de
Eerste Wereldoorlog en tijdens de
Spartacusopstand sluit Clara Zetkin in
1919 aan bij de KPD (Communistische
Partij van Duitsland). Zij is een voor-
aanstaande figuur van de Ille Interna-
tionale en goed bevriend met Leninen
Rosa Luxemburg. Zij is lid van het Uit-
voerend Comité van de Komintern tot
aan haar dood in 1933,

Jacques Delcuvellerie

Hij is sinds 1976 aan de slag in de
theaterwereld. Hij werkte eveneens
voor radio en tv en was de realisator
van talrijke satirische programma'’s en
uitzendingen gewijd aan volkscultuur
bijde RTBF ("Il y a folklore et folklore”,
“Autour des usines”, enz.).

In 1980 richtte hij Groupov op. Vanaf
dan slorpt deze theatergroep al zijn
energie op. In het kader van het "Projet
Vérité" realiseert hij toneelstukken als
L'annonce faite & Marie, Trash en De
Moeder van Brecht. Groupov verdeelt
vandaag zijn aandacht over experi-
menteel onderzoek en de uitwerking
van een hedendaags, actueel politiek
repertorium.

Als regisseur heeft Jacques Delcuvelle-
rie eveneens gewerkt voor de Konink-
lijke Muntschouwburg, het Théatre de

la Place, het Kunstenfestival des ArLS:
enz.

Daarnaast is hij ook leraar aan het Ins-
as (een Franstalige toneelschool) en
richtte hij met Nathalie Mauger en
Pietro Varasso de “Studio” op in de
schoot van het Conservatorium van
Luik. In dit atelier gaat grote aandacht
naar pedagogie en experimenten.

Michel Van Loo

Michel Van Loo ligt aan de basis van
het Collectief Brecht 96-98. Hij is ani-
mator bij het Waalse Centrum voor
Dramatische Kunst voor Kinderen en
Jongeren en de oprichter van he
Thédtre de la Guimbarde. Michel Vz
Loo beschouwt het theaterals een"in
trument” om het uitdrukkingsvermo
gen, het nadenken en de verbeelding
bij jongeren en kinderen te ontwikke-
len.

Die optie leidde hem vanzelfsprekend
naar Brecht met de De uitzondering en
de regel in 1990, een spektakel over
rechtvaardigheid in een maatschappij
waarin de wet van de sterkste geldt, en
in 1994 met De grote angst en armoede
van het Derde Rijk over de verovering
van de macht door het nazisme in
Duitsland in de jaren dertig.

Michel Van Loo heeft in het verleden
regelmatig stages gevolgd in het vroe-
gere Qost-Duitsland (in het Theater
van de Vriendschap), voor de val van de
Muur, Hij trad op in Cuba en organi-
seerde voorstellingen voor Cubaanse
groepen in Europa. Uit L'Age 4'Or van
José Marti vertaalde hij een fabel naar
het Frans. Jean-Claude Berutti bewerk-
te dit verhaal voor het toneel en regis-
seerde het stuk in het Theater de la
Guimbarde onder de titel Bébé en Senor
Don Pompaoso.

auteurs
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Lieve Franssen

Lieve Franssen is lerares en ook één
van de initiatiefneemsters van het Col-
lectief Brecht 96-98. Zij leidt het Brus-
sels Brecht-Eislerkoor.

Enkele schrijvers, musici en acteurs
verenigen zich in 1977 om te discute-
ren over de rol van de kunstenaar in de
maatschappij. Daaruit groeitin 1978 de
oprichting van drie koren in Antwer-
pen, Gent en Brussel. Zij brengen de
cantate van De Moeder, Brechten Eisler
zijn voor hen onuitputbare bronnen
van progressieve en kwaliteitsvolle
muziek en liederen die bovendien ant-
woorden bevatten op vele vragen die
zij zich stellen...

Al 20 jaar lang blijft dit een uiterst
levendig repertorium en lokt het vele
discussies uit. De tijden zijn ondertus-
sen veranderd, Velen die vroeger zon-
der problemen solidariteitsliederen
zongen, stellen zich vandaag vragen.
“leder zijn waarheid", lijkt in de mode
en liefst hakt men geen knopen door.
Voor Lieve Franssen blijven Brecht en
Eisler, twee gevoelige en intelligente
mensen die met veel realiteitszin
nadachten over de wereld, een waarde-
volle referentie in nog steeds actuele
vraagstukken: welke organisatievorm
voor de maatschappij en welke rol voor
de kunstenaar?

Anne Marie Loop

Anne Marie Loop is actrice, lerares aan
het Insas en het Conservatorium van
Luik; zij werkt heel regelmatig in kin-
dertheaters.

Zij trad op in vele stukken van Karl
Valentin, Paul Emond, Marguerite
Dumas, Kafka, Kleist en Brecht (waarin
ze op prachtige wijze de rol van de
moeder vertolkt in regie van Jacques

Delcuvellerie). Volgens haar vertelt het
theater “het samen leven van mensen”
zoals Brecht zei, en ze onderstreept:
“Als ik het niet aanvoel, kan ik niet spe-
len. De acteur is een dienaar van het
toneel.” Als actrice is haar opstandig-
heid niet uitgedoofd en zij verkiest zich
te steunen op de mensen, eerder dan
op een profetische God: "Bij Hem zijn
de oplossingen steeds elders te zoeken.
Neen! De antwoorden zijn hier te vin-
den en men moet eraan werken." (Le
Soir, 28 oktober 1996)

Frangoise Thirionet

Frangoise Thirionet is actrice-anima-
trice bij de Compagnie du Brocoli, een
theater-actie-gezelschap. Zij is verant-
woordelijk voor de culturele sector van
de Partij van de Arbeid van Belgié.



De Sovjet-Unie
en de fluwelen contrarevolutie

Ludo Martens

In een eerste deel handelt dit boek over socialistische
landen in Oost-Europa. Na de overwinning op het
nazisme en Hitler hebben de werkers er zware slagen
toegebracht aan het kapitalisme. Daarna steekt in die
landen de “herziening” van het marxisme-leninisme de
kop op en keert men er terug naar het liberalisme.
Het boek analyseert de gebeurtenissen van 1956 in
Boedapest en de Praagse Lente; daarna de klassen-
strijd in Roemenié onder Ceaucescu.

Het cweede deel schetst de politieke ontaarding van
de Sovjet-Unie. Het marxisme was er reeds verminkt
en gedegenereerd. In de fluwelen revoluties zag men
niet de nederlaag van het marxisme-leninisme, want
dat was niet aanwezig in het gevecht.

Dit werk toont hoe het revisionisme van Gorbatsjov
zijn oorsprong vindt in de politiek van Chroesjtsjov en
hoe het antistalinisme slechts diende om het anticommunisme in te kleden.

“Dit boek stelt de overheersende modieuze ideeén in het Westen in vraag. Het ont-
hult de verbijsterende werkelijkheid achter het neoliberale gedoe in de Sovjet-Unie.
Het werk analyseert de veranderingen in het QOosten als een contrarevolutie voort-
komend uit een langdurig proces waarin interne en externe corzaken op elkaar
inwerkten.” (Jean-Philippe Peemans, professor economie, UCL, Belgig)

“Een belangrijke bijdrage om klaarheid te brengen in sommige problemen van de
revolutionaire beweging, juist nu vele progressieven in verwarring zijn gebracht”
(José Maria Sison, professor en schrijver, Filippijnen)

Het boek is vertaald in het Engels en het Spaans. Van het eerste deel bestaat er even-
eens een Arabische uitgave.

EPO 1991, 280 p., 750 BF, 40 NLG. (Verzendingskosten 50 BF)
Bestellen bij Internationale Boekhandel, M. Lemonnierlaan 171, 1000 Brussel.
Tel:3225136907.Fax: 3225139831
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Verruim uw blik: lees Solidair

U leest Marxistische Studies. Dat is prima. Het is het enige communistische maandblad van
Belgié. U treft er achtergrondartikelen aan en onmisbare analyses die uw inzet in de klassen-
strijd onderbouwen. Maar een maandblad kan onmogelijk de actualiteit op de voet volgen.
Elke dag Is er strijd in bedrijven en in scholen, komt men op straat: ook in de derde wereld, in
de steden en op het platce land dat door het herstel van het kapimlisme wordt verwoest in

de vroegere landen van het Ogstblok.

Solidair volgt deze strijd, Het weekblad van de Partij van
de Arbeid van Belgié besteedt elk nummer twee bladzij-
den aan een Brandpunt dat de redactieploeg de belangrijk-
ste gebeurtenis vinde racistische pesterijen en vervolgin-
gen, staking in de openbare diensten in Frankrijk,
aanvallen tegen de sociale zekerheid, Elk Brandpunt
brengr getuigenissen, analyses en concrete feiten aan.
Elke week analyseert Solidair de markantste feiten in het
Belgische politieke leven. Her editoriaal legt de nadruk op
doorslaggevende elementen voor de strijd.

Met Solidair beleef je mee de strijd op het terrein, dankazij
onze correspondenten in alle provincies en in de bedrij-
ven. Solidair is het enige Belgische weekblad dat de strijd

solidair

e e e e 2 s e

STOP
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doofpot
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&gerecht

van binnenuit volgt en getuigenissen brenge van de acteurs op het terrein zelf, Partijladen en
medewerkers, studenten van de Marxist-leninistische Beweging, beschikken over unieke
informatie waar geen enkele beroepsjournalist toegang tot heeft.

solidair

e

e —
Ma 8 jaar Dehsene-Tobback

Door exclusieve contacten in de progressieve bewegin-
gen in de landen van de derde wereld, is Solidair het enige
Belgische blad dat de beslissende strijd die er zich afspeelt
kan onthullen, terwijl de pers bij ons meestal doet alsof de
bevolking van die landen gedemoraliseerd is, ongeorgani-
seerd, mak,

Solidair ondersteunt grote anti-racistische en anti-fascis-
tische campagnes zoals Objectief 479.917. Deze steun
heeft bijgedragen tot het inzamelen van meer dan é&én
miljicen handtekeningen tegen het racisme en de groot-
ste petitie-actie ooit tot een overweldigend succes
gemaake.
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Solidair richt de schijnwerpers op progressieve en revo-

lutionaire culturele bewegingen. Schrijvers, artiesten, soudair

cineasten, dichters die weigeren zich neer te leggen met —
de burgerlijke ideclogie en bewust kiezen voor de verde- WTiB Mljl;l; PVDA
diging van de onderdrukten, nemen in Solidair het muilkorven 2
woord, .

Een abonnement op Solidair verruime uw blik. De infor-
matie die Solidair brengt, vindt u niet in de traditionele
media. Met Solidair krijgt u een extra troef om de wereld
te veranderen doordat men kan putten uit de strijd die
zich over de hele wereld ontwikkelt. Juist deze dynamiek

van de revolutionaire beweging verbergen de media van
de heersende klassen,

Abonnementstarieven (in BF) | jaar 6 maanden 3 maanden
Belgic 1.600 850 435
Student, werkloze, + 60 jaar® 1.200 650 325
Steunabonnement 3.000 1.500 750
Europa 1.950 1.000 550
Onder omslag +200 +100 +50
Andere landen 2750 1.400 750

Belgie: bankrekening 001-0786748-57
Buitenland: poswchequerekening 000-1656958-13

In Belgie is ook een abonnement mogelijk met bankdomiciliering: |50 F per maand of 110 F*
Solidair-Promotie, M. Lemonnierlaan 171, 1000 Brussel.

* Kopie van studentenkaart, stempelkaart of identiceitskaart bijvoegen
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O Stuur me volledig gratis 5 nummers van Solidair, zonder enige verplichting

O |k neem een abonnement op Solidair.

O Ik abonneer me voor het eerst op Solidair en heb recht op een geschenk.
Bezorg me de nodige formulieren,

Ik betaal de som van ...

O contant, geld bijgevoegd O met cheque hierbij

O per overschrijving O met domiciliering (bezorg me de nodige formulieren)
O met kredietkaart O VISA O MasterCard O American Express
areard L TT = TS Dol E o e 10 0

vervaldatum | 1 1 / 1_1_I / I_l_| Handtekening:



Marxistische Studies - Etudes Marxistes

Inhoud van vroegere nummers - nog steeds
beschikbaar

Letwel: de nummers 1 tot 25 bestaan enkel
in het Frans

Marxistische Studies 3371994 200 BF
Destrategie van de belangrijkste centra
van het imperialisme

Bijdragen rot het Internarionaal Seminarie
van Brissel op 2, 3 en 4 mei 1996

- De Nieuwe Wereldorde werd reeds
uitgetekend tijdens de Golfoorlog tegen
Irak

- De wereldstrategie van Duitsland
-Herrezen Duitse imperialisme bedreigt
stabiliteit en vrede in Europa

- Metdeannexatie van DDR plaatst
Duitsland opnieuw oorlog op de agenda

- De strategie van het Franse imperialisme
- De grondslagen van de strategie van het
Franse imperialisme

- De wereldstrategie van het Japans
imperialisme

- De bijzondere aard van het kapitalistische
Rusland van vandaag en zijn buitenlandse
politiek

Marxistische Studies 32/1996 200 BF
De Sovjet-Unie van 1951 (ot 1996
- 1991: De Sovjet-Unie spat uiteen, Bush
leidt de dans
- 1993: Een hallucinante catastrofe
- 1996: Verkiezingsklucht in een verwoest
land: het Westen laat een lijk verkiezen
1. Hoe het staatsmonopolickapitalisme in
Rusland is tor stand gekomen
2. Het kapitalisme in Rusland veroorzaakt
volkerenmoord en zaait vernieling
3. Hoe een dictator ‘democratisch’ laten
verkiezen
4. Victor Tjoelkin en Nina Andrejeva over
Zjoeganov
5. Navo bereidt oorlog tegen Rusland voor
6. Ocrlog in Tsjetsjenié: een confrontatie
tussen twee contrarevoluties

Marxistische Studies 31/1996 100 BF
Het sociaal-economisch programma van het
Vlaams Blok is een ramp voor de werkers
Demaocratie tegen totalitarisme

Manifest voor een revolutionaire poizie
Nazim Hikmet over poézie

Interview

Februari, een roman over de Amsterdamse
februaristaking van 1941

Marxistische Studies 30/1996 100 BF

De Eerste Wereldoorlog, de
Oktoberrevolutie en de Belgische
socialisten

De fascistische partijen, de sociaal-
democratie en de communisten na de
verkiezingen van 1994 in de Duitse
Bondsrepubliek

Verein zur Firderung des Studiums der
Arbeiterbewegung

Eigen huis?

Een oplossing voor het woningvraagstuk of
een politiek om de klassenstrijd te
verlammen

De fotomantages van John Heartfield:
kunst als politiek projectiel
Binnenlandse Veiligheidsdienst
bespioneerde jarenlang de
Communistische Partij van Nederland

Marxistische Studies 29/1996 100 BF
Dossier Belgische Werklieden Partij
Delessen uit de Commune van Parijs

De socialistische partij was al reformistisch
van bij haar oprichting

Staat en revolutie, herzien en gecorrigeerd
door Vandervelde

Omtrent enkele aspecten van de strijd
tegen het revisionisme en de eenheid van
deinternationale communistische
beweging

L.P. Boon, socialistisch realisme en
arbeiderskunstenaars

Discussie over de Grondslagen van de
kapitalistische economie van Jacques
Gouverneur

Marxistische Studies 28/1996 200 BF
Welk eisenprogramma in de strijd tegen
herstructureringen?

Sluiting van grenzen en fascisering van
Europese staten

Taken van een revolutionaire
vrouwenorganisatie

Thesen van het Derde Congres van de
Derde Internationale, 1921

Vijf moeilijkheden om de waarheid te
schrijven

Protest tegen de fraudeleuze Memoires van
Mao's Lijfarts

Marxistische Studies 17/1995 100 BF
Daossier sociale zekerheid

De sociale zekerheid is geen verovering van
de sociaal-demaocratie

De sociale zekerheid redden met het geld
van de rijken

Stellingen ever Joegoslavig



Marxistische Studies
Verkoop los nummer: 200 BF, I2NLG, 10 DM, 7 USD, 35 FRF, § £,

e
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Abonnementsprijzen

Marxisrische M5 indien

Studies Combinatie reeds geabonneerd

10nrs M5 en Solidair  op Solidair
Gewoon abonnement in Belgie 1500 3000 1400
*Studenten, CJP, werklozen
.~ 18j, + 60j 1100 2200 1000
Steunabonnement in Belgie 3000 6000 3000
Abonnement Europa 1950 BF 3800 BF 1850 BF

115 NLG 225 NLG 110 NLG

340 FRF 670 FRF 330 FRF

95DM 185 DM 90 DM

J0UsSD 135 USD 65USD

50€ 95 £ 45¢€
Abonnement buiten Europa 2200 BF 4850 BF 2100 BF

130 NLG 290 NLG 125 NLG

395 FRF 875 FRF 380 FRF

110DM 240 DM 105 DM

75 USD 170 USD ToUsD

55¢ 120 £ SOL

* Alleen in Belgie: steeds een copie van de studentenkaart, identitesskaare, CJP of werklozenkaart bijvoegen,

Stort de nodige som op volgende rekening:
Belgie: 001-1660379-09, IMAST vzw, Kazernestraac 68, 1000 Brussel,

Andere landen: Internationaal postmandaat voor 000-1666958-13, Solidalr,
M. Lemonnierlaan |71, BE-1 000 Brussel, Belgie.

Vermeld abonnement vanal NUMMEr:.......ccoo v Of WENSE volgende NUMMErs:. ...

D T B S e s oSS
Posteode L. GEMERNTE 1 occierasssssrrinsaons "

B e e B st s e eSSt e A
C Wil nummer ............ van Marxistische Studies ontvangen en betaalt 200 fr

O Wens een gratis proefnummer van Marxistische Studies te ontvangen

O MNeemt een abonnement (tarieven hierboven) vanafnr........

O voor 10 nrs
o
o
Bewling O pernr

O is reeds geabonneerd op Solidair

Ik neem een abonnement op Marxistische Studies + Solidair (tarieven hierboven)

Is reeds geabonneerd op Solidair met domiciligring ; voeg het abonnementsgeld erbij
O per 3 nrs

O per 10 nrs

Wijze van beraling : Ik betaal de som van.....cum

O contant, geld

O per averschrijving
O met kredietkaart

bijgevoegd

O VISA

Handrekening :

O met cheque hierbij

O MasterCard

O met domiciliéring (bezorg me de nodige formulieren

O American Express

Kaarenr. |10 1] = 111 b= A =]

Vervaldatum L_]__l / |_1__| / |__l_|

Handtekening :

Terugsturen naar IMAST vzw, Kazernestraac 68, BE-1000 Brussel, Belgie.

Tel:3225136626 Fax:3225139831

E-mail: Solidaire@gn.apc.org
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Hoe kan je 10 keer per jaar
Marxistische Studies realiseren?

Marxistische Swdies rekent hierveor op tientallen vrijwillige medewerkers die in staan voor
vertaling, eindredactie, correctie en tikken van teksten,
En hiervoor komen we nog steeds handen tekort

Een theoretsch marxistisch tijdschrift kan alleen bestaan indien we deze medewerkers
vinden.

Meem gerust contact op met ons of stuur de bon terug. Ook als je in het buitenland woont,
is medewerking snel en efficient te regelen met behulp van moderne computertechnologie.

lk wil mijn bijdrage leveren door

O het tikken van teksten

O eindredactie op artikels

O nalezen en corrigeren van teksten
O vermaalwerk

© van MNederlands naar Frans O van Spaans naar Nederlands
O van Frans naar Nederlands O van Spaans naar Frans
O van Engels naar Nederlands O van Duits naar Mederlands
© wvan Engels naar Frans O van Duits naar Frans
runiders e i e

O het lezen en speuren naar interessante bijdragen in buitenlandse tijdschriften

Maam en Yoornaam:. ... s

Adres: R e b M T e
. R i A e S
E-midih....oosvimmssissesssosesisrssmiass

Terugsturen naar of bezorgen aan verkoper:
Marxistische Studies

IMAST vzw, Kazernestraar 68, BE-1000 Brussel, Belgié.
Tel:3225137673

Fax: 32251398131

E-mail: Solidaire@gn.apc.org
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