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ch dem zweiten Weltkrieg entstanden in viclen eurcpiischen Lindern, in denen

Krieg und faschistische Barbarei unermeBliche Opfer gefordert hatten, vor allem an
den Stitien des Widerstandes, plastische und architektonische Mahnmale. Sie
Menschen gewidmet, deren Widerstand da istische Regime dorch brutalsten Terro
Foiter und Mord zu brechen versucht hatte, In der DDR. sind dicse Mahnmale als Mani-
festation der vollkommenen Abrechnung mit der Vergangenheit wirksam, Zwar entstan-
den in W sulschland ebenfalls viele Ehren rch konnten sie meist ihrer eigent-
lichen Aufgabe nicht gerecht werden, da die endgiiltige Vernichtung des Faschismus dort
noch immer aussteht.
Unbeugsam hatten diea
nisten auch hinter Stact
und imperialis

uropa mit
hwierigsten Be-
ein wirksamer W

1L Mill darunter 6 Millionen jiidische Menschen

n, vergast oder durch unmenschliche Ausbeutung in der Riistur
] inlichen Besitz und [iir die Leichen-

1 eine rationelle | rtung. Miemals hat
fenschheit ein solches Mall an Zynismus und Unmensch-
betriebenen, techmisierten Massenvernichiur

bildenden Kunst und der Architektur kommt dabei eine grofe Bedeutung zu. Doc
mufiten Bildhaver, Maler und Architekten bei der U bernahme dieser groBen gesellschaft-
] ichen Aufgabe davon ausgehen, d: ung keine verp baren Vorhilder in
FOTONACHWELS lichen “.L”.E. be davon ausgehen g .
der G ¢ Mahnmal stellte nach der Denkmals-
Die Fotos schuf Foio-Brlggemann, Leipzig, mit Ausnahme folgender Abbildu ahrhunderts und der weiteren A bwertung der Denkmals-
Titelbild und Bildiafel 22 Claus G. Beyer, Weimar: Texiabb, 1, § : . ildh d Architek f Gebiet ne
Bt Ly ; al schis £ auver und Architekten auf sem Gebiet neue
thek, Dresden; Textabb. 2,3 Deutsche Akademie der Kiinste Berlin: Textabh. 5. 6 St ; : schismus an Bildhauer une chitekt e

zu Berlin; Bildiafel 1 Deutsche Bauinformati hmidt), Berlin: Bi . echie Forderur

mation (Blohm), Berlin: Bildtafel 26 Lothar Willmann, Berlin Die wechselvolle — noch un riebene — Geschichte des Denkmals in den vergange-

Copyright by VEB E. A. Seemann, Buch- und Kurstverlag, Leip 7 nen hundert Jahren erweist, gera de_ in dieser kiinsilerischen Aufgabe fht‘ I-n_rﬂ erungen
NE 460 - 350/39/70 - Karie unter Nr. 1063/69 des Mdl - Abb der Gesellschaft an die Kunst besonde irksam werden, und sie zeigt weiterhin, in
der DR LG R“'“’d“k“‘:’" und Dru zig « Die Bu welchem MaBe Kunst aus der Verantwortung vor der Gegenwart lebt — wie oft es auch
|'Uh_r|:l die 'Firma Hermann Schober. Leip lei gestaltete Erika Palm ; T en 5ol

Leipzig - Bestell-Nr. 269 B A geleugnet werden sollte.




1" Ernst Barlach, Efrenmal
it Dot zie Magdehurg.
1929, Hofz

aber zwaschen Monumentalitit und Denks

geschichtlich sichtbarer Zusammenhang: Monumental kommt vom lateinischen , monu-
mentum” (Denkmal, Mahnmal, Andenken), das auf den gleichen Wortstamm w

nere” (erinnern, mahnen) zuriickgeht.

Das Denkmal war zu allen Zeiten, wenn auch in unterschiedlichen Formen, ,,monumentale
Propaganda™. Die Arten des Denkmals, die alle eine sehr lange Tradition aufweisen,
wurden daber im Dienstie der jeweil schenden Klasse nur verindert und abgewandelt.
Gerade im Denkmal wirken deshalb alte Formen und Symbole weiter, die immer wieder
neu aktualisiert werden.

Durch die Spezifik ihrer bildnerischen Mittel erscheint die Plastik zur Menschenda ratel-
lung, zur Formung eines Menschenideals, eines Leitbildes im ethischen Sinne, besonders
gecignet. Dies ist einer der Griinde, warum die menschliche Gestalt sich in der spil-
hiirgerlichen Plastik des 20. Jahrhunderts stirker behauptete als in Malerei und Grafik,
Deer Schritt zur gegenstandslosen Plastik wurde zwar auch schon vor dem ersten Welt-
krieg vollzogen, doch zur gleichen Zeit und in den folgenden Jahren erreichte die biirger-
lich-humanistische Bildhanerkunst in Deutschland einen Héhepunkt, be ers
Schaffen von Wilhelm Lehmbruck (1881-1919), Richard Scheibe (1879-1964), G

Kolbe (1877-1947), Kithe Kollwitz (1867-1945), Ernst Barlach (1870-1938). W hr:im'

6

Gerstel (1879-1963), Hermann Haller (1880-1950) und Ernesto de Fiori (1884-1945).

Noch spiter entwickelten sich Kiinstler wie Hermann Blumenthal (1905-1942) und

Ludwig Kasper (1893-1945), die aus ihrer realistischen Grundhaltung heraus von der

Darstellung des Menschen sicher nie abgegangen wiiren, Gleichzeitig mit ithnen schufen
Fritz Cremer (&

aftliche Aufgabe entstand, Mahnmale fiir die Opfer des

en, suchien die Bildhauer in den realistischen Leistungen der deut-

20. Jahrhunderts nach Formen. an die sie ankniipfen konnten. Doch

der Mittel und Symbele des biirgerlichen Gefallenendenkmals erwies

lich, denn diese Ehrenmale hatten — von einigen wegweisenden Aus

ramten | Heldenkult®, einem [Idealisieren

Kiinstlern war es gelungen, im

ruckendsten dieser Bildwerke

entfernt und dann vernichtet, wurde dieser schwebende Engel als

nmal fiir beide Weltkriege und auch als Ehrung fir Barlach selbst 1953 nach dem
Kélner ZweitguB des Originals noch einmal nachgeg; n. Barlachs erschiitterndes Mal
im Magdeburg ) gehdrt ebenso wie das von Kollwitz zu Beginn der
r Jahre v r aul dem Soldatenfriedhof zu Vladsloo-Praedbosch
{[riher in R ; zu den wichtigsten vorbereitenden Werken fiir die

die Entwicklung

fur das
Wie die Baukun
». Eindeutig

ten. Aber selbst d
zeichenhafte Denkmal fiirdie M
1969} in Weimar (dieses einz

! (1876-1950) im Jahre 1930 (unter Riick-
: ) als Gefallenenmal umge
mkel in Berlin wurde als Mahnmal fiir die Opfer be o wiederher

Und auch in der Gegen kommt dem architektonischen Mal grofie Bedeutung

ch mit einfachen Mitteln — meist unter Yerwendung alte
Formen — rul llen Emnst auszustrahlen.
sondere Bedeutung fiir die Entstehun

h die proletarisc

dingungender 1]
Widerstand in der deutschen Plastik verschliisselt und zuriickhaltend, vor allem im Be-
s zu einem liumanistischen Menschenbild. Der deutliche Rilckgriff auf die biirger-
-humanistische Bildhauerkunst bei der Gestaltung der ersten Mahnmale kam deshalb
zuniichst einem Verneinen des faschistischen ,,Menschenbildes® gleich, hob dann aber
ebenso den b lichen Humanismus m kritischen Sinne auf,




| 2a Keahe Kollwitz, G
mal in ¥ladslpo-Praedbosc)
{ Belgien), ..Die Eltern™,
[032. Granit. Mutter

Im ersten Nachkriegsjahr war das Ge stik von einem de

Mangel an kiinstlerischen Kriiften b . Erns J 8 in Einsambkeit ge-
storben, kithe Kollwitz, die vor allen anderen dazu berufen gewesen wiire, den Wider-
standskiimpfern ein Denkmal zu schafle arb hochbetagt kurz vor der Befreiung vom
Faschismus,

Hermann Blumenthal fiel 1942, Ludwig Kasper und Ernesto de Fior starben nach Krie
ende. Der talentierie Joachim Karsch (geb. 1897 Ite 1945 in Verzweiflung den Fre

Der Krieg hatte die Ausbildung junger K rifte verhindert oder ve rzogert, viele der politisch
bewubtesten Bildhauer, nach 1933 zur Emigration gezwungen, waren noch nicht in die
Heimat zuriickgekehrt: Will Lammert (1893 Theo Balden (geb. 1904), René
Graetz (geb. 1903) und Eugen Hoffmann ( -1955). Fritz Cremer arbeitete dem
Krnegsende in Wien,

Wurden die ersten deutschen antifaschistischen Mahnmale meist spontan und den Mog-
lichkeiten der Orte entsprechend geschaffen, so bildete die ktonische und bild-
kilnstlerische Gestaltung der sowjetischen Gefallenenfriedh groBe Aufgabe
der Monumentalkunst auf dem Gebiet der s ent DDR. An die Stelle der kritischen
Auscinanderselzung mit der Vergangenheit in den deutschen Mahnmalen trat hier das
Sicgesbewubtsein eines Volkes, das die Hauptlast des K rieges getragen und den Faschismus
bezwungen hatte. Die sowjetischen Mahnmale sind deshalb im stirkeren Male Siegesmale,

Kdthe Kollwitz, Gefallenen-
mal in Vladsfoo-Praedbosch
{ Belgien), ..Die Eltern™ '
1932, Granir, Fater

fiir die im Kampf g
Ehrenmal in Berlin-Tre

und Architekten. In [

fla fald- und Par de.e

ein Waldgiirtel ‘aul das eigentliche
Die Entwiir(e OW] hen Bild
Architekten J. B. Be

7000 Soldaten ihre letzte

Ehrenmales ein Wettbewerb ausge-
men, darunter auch dentsche Bildhauer
uch unternommen worden, fiir das
Dominante zu finden, deren Wirkung

Gelinde des Ehrenhains konzentrieren sollte.

. W. Wurtschetitsch (geb. 1908) und des
er Leitung der Kiinstler sind sie

iden Denkmalen erstreckt sich der Raum der eigentlichen Gedenkstiitte, der sich im Siid-

n und im MNordwesten durch girtneri

ipsidial schliefi.




3 Berlin-Treptow, Schematischer
Grindril des Ehrenmals, 1947/49;
| .Em_ga-'ngsra. . 2 Skulprur  Mutier
Heimar'y 3 Fahren,'d Marmor-
sarkophage mit Reliefs, 3 Massen-

Dras Trauermotiv der Miittergestalt leitet den bildneri

ein. Kniende Soldaten vor stilisierten Fahnen vertiefen dieses Trauermotiv, d

monument, dem sieghaften Soldaten mit Kind, seine Aufhebung findet. D

steinemen Fahnen von einpriigsamer Verallgemeinerung stehen zur Hauptac

Mahnmalsanlage im rechten Winkel, vergleichbar den antiken Pylonen, durch die einst

em geheiligter Bezirk betreten wurde. Mehrere Treppenliufe hinter den mauerartigen

Fahnen leiten zum tiefer liegenden Terrain {iber — ein Herabsteigen, das beim Besucher das

Erlebnis der weitrdumigen Anlage verstirkt. Zu beiden Seiten hintereinander liegender
us der Geschichte

Hinter den Grabem erhebt sich das von Jewgeni Wutschetitsch geschaffene Hauptmonu-
ment: Auf einem breiten, elwa zehn Meter hohen Erdhiigel - einem Kurgan (H tigelgrab) —
ragt ein steinerner Rundbau empor, zu dessen Ehrenhalle eine breite Treppe fiihrt, Dieser
Bau ist in seiner architektonischen Gliederung und auch in seiner inhaltlichen Funktion
an die uralte Bauform des Grabturmes und des antiken Rundmausoleums angelehnt. Er
tragt die symbolhafte Gestalt , Der Befreier*, deren fast barock wirkende. aufgelockerte
Oberfldche zur Geschlossenheit des steinemnen Unterbaus einen Kontrast bildet. Unter
den FiBen des Soldaten hegt das zerschlagene Symbol des F smus, iiber das sich der
Sieger erhebt. Auch hier finden sich Anklinge an eine alte bedeutungsvolle Form. ein
Triumphmotiv der mittelalterlichen und renaissanci ischen Bildhauverkunst, Die Anlage
in Treptow zeigt, daB in der Denkmalskunst Bau- und Bildformen von weit zuriickreichen-
dem Symbolgehalt besondere ikonographische Schwerkraft gewinnen kénnen. Die strenge

GrundriBigestaltung der Mahnmalsanlage bestimmt maBgeblich die feierliche Gesami-
wirkung.

Ein weiteres sowjetisches Ehrenmal, in Architektur und Plastik stirker auf stille Trauer
abgestimmt, entstand in Berlin-Wilhelmsruh. 13000 gefallene sowijetische Soldaten sind
hier bestattet, Die Denkmalgruppe zeigt eine pyramidenartige Komposition: Ein nach
oben sich verjiingender alk trigt einen aufgebahrten Toten; hinter thm steht eine
Frau in einfacher Tracht mit einem Kranz und einem faltenreichen Fahnentuch, das den

- org Kolbe. Schon

1945 modellierte er als erste Machkriegsarbeit die S Der Befreite”, gleichsam als
Selbstbefreiung. Die Plastik stellt sinen Unbekleideten dar, der schamvoll das Gesicht in
den Hénden birgt. Kolbe versucht hier, d ystinklage des deutschen Volkes Ausdruck
ches Mahnmal (1946) fiihrte er diesen

1 Kolbes Machkriegsplastik zei
eine Konsequ 1 uf eine neve Stufe seines Schaf-
fens hinweist. Er konnle sie nicht erreichen, da er 1947 b.

Richard Scheibes Schaffen ist dagegen letzt von einer reinen, aber zeitlosen Idealitit

. Das zeigt auch der gefi te Jiingling. den er im Jahre 1953 als |, Mahn-

1 ' ruckslformen Kolbes und Schei-

iren ,.Schrei-

tender Mann* (19 ) w Rémischer Mann* (1936/37), die in ihrer natiirlichen Schén-
heit verhaltene - C ohle Menschenideal des Faschismus darstellen.

Von dhnlicher Einfa in Inhalt und Form waren die meisten der ersten Mahnmale

o1, s0 das von Gustay Seitz [9 schaf z der Roten

eb. 1910) in

Unrecht wenig
er Stidfriedhof, das
cits 1949 entsta - r cinen Arm in ab-
wel 5
I hmerz und Wid sind hi i Arnolds ,, Aufsteigen-
iberwindet aktionslose Erleiden. Das vorg :| dem sich vom Boden
len Fub macht das Aufsteipe Der schmerzvoll ichisausdruck ist zu
hl iheil gestei . Exp e Kontur und ki
rken die Aussage
eitig schuf in Miihlhausen Walter Krause (1891-196
Mal, das in der realis en  Tradition sche t stehl.
Walter Kr var Schiller de hnbrechenden Bildhavers Adolf von Hildebrand
(1847-1921), der Konzentration auf klare (Iberschaubarkeit der Figur lehrte und die

Pseudomonumentalildt sowie den Maturalismus des Neubarock durch echies Zusammen-
k on Bildwerk und Architektur liberwand. Das Miihlhduser Mal, eine Rundsiule

iihnlich das Werk der Kiithe Kollwitz ausstrahit.

Bewegt Formen in Stein bildete 1949 Herbert Volwahsen (geb. 1906) in dem grofien
aufl dem Gertraudenfriedhofin Halle. Er gruppierte friesartig die Hiftlingsgestalten,

versuchte dabei ein Motiv mittelalterlicher Totentanzdarstellungen fiir seine Aussage

zu nutzen: Links umklammeri die Gestalt des Todes, ein bekleidetes Knochengerippe.




sinen zusammensinkenden Haftling. Volwahsen macht Anklage, lihmenden Schmerz,

aber auch beginnendes Erkennen und Handeln ablesbar. .
Dem gegeniiber ist das Mahnmal in Schénebeck (1351) von Richard Hom (geb
Ju stirkerer Wuchtigkeit petrieben. Horn gruppierte schwere, quaderhaft zusammen-
geschlossene Sandsteinfiguren; doch/stort an diesem Denkmal eine spiirhare ., Deutsch-
tiimelei*. ! .
Ganz aus den Eigenheiten des Steins entwickelte der Hallenser Bildhauer Gustay Weidanz
{geb. 1889) das Mahnmal in Apolda, das ec im Jahre 1951 schuf. Ein aufste gendc.r .TJ'E[_\-
penlaul fiihrt zu einem apsidenartig geschlossenen kleinen Platz, _l:Ie. en riickseitig be-
grenzender Mauer zwei Figurenstelen vorgesetzl sind. Weidanz bildete grofe verallge-
meinernde Formen, gestaltete zeichenhaft Unterdriickung und Belreiung,
Veon betonter Einheitlichkeit in Form und Material ist auch das bewegtere Mahnmal in
chten ..Durchbriiche®, die im Naturstein schwer

1 898)

zu erreichen sind. steigern die Dramatik der Gruppe.
Nach der Griindung der DDR bildete die taltung wiirdiger Denkmalanla
groBten ehemaligen Todeslagern Buchenwald, 3

nur darum, eindrucksvolle Mahnmale zu errichten, sondern es mulfiten bildhauensche und
architektonische Werke entstehen, die in hoher kiinstlerische 1 vom antifaschistischen
Wesen des neuen Staates zeugen konnten; ein Menschenh }
werden, das fiir die antifaschistisch-demekratische Ordnung und beim Aufbau
listischen Gesellschaft als Leitbild wirken konnte.
Waren die ersten Mahnmale in Deutschland nach 1945 durch eine allgemein human
ge. durch kontemplative Trauer oder ¢ ien Gefuhlsausbruch bestimmt, so
jetzt um eine neue inhaltliche Stufe in der Denkmalskunst. Zwar wurden auch in
Westdeutschland und Westeuropa zahlreiche Denkmale 1affen, doch sie wollten
lediglich Trauer erwecken und: ihr Menschenbild blieb in seiner Aussage allgemein und
unverbindlich, oder es entstanden Gestaltungen, die sich auf kte; ma | arran
gierie Formen beschrinkien.
Die Mahnmale in der DDR zeugen dagegen yon dem bewuBten Anliegen, durch das Be
wahren der Erinnerung an die Opfer und an deren Leid, an die verletzte Menschenwiirde
und Menschlichkeit, den Besucher zu einer politischen Haltung zu aktivieren. Dem je-
weiligen Charakter der Statte des Widerstandes entsprechend soll das Denkmal in seiner
konkreten historischen Situation Verallgemeinerungen iiber die geschichtshildende
Kraft des Widerstandskamples ner fiihrenden politischen Krifte zum Ausdruck
bringen,
Diese Forderungen bestimmien die bildhauerisechen und architektonischen Mittel. die
in Buchenwald, Sachsenhausen und Ravenshriick erarbeitet wurden.
Mit der Gestaltung der Mahn- und Gedenkstitte Buchenwald wurde die bisher be-
deutendste Aufgabe der monumentalen Kunst in der DDR. verwirklicht. In der Einheit
von Architektur und Plastik erscheint diese 1958 eingeweihie Anlage vorbildlich. Die
zentrale Denkmalgruppe von Fritz Cremer stellt ein Hauptwerk der sozialistischen Kunst
Deutschlands dar,
Der besondere Charakicr des ehemaligen KZ, in dem {iber 250000 Menschen cinge-
kerkert waren und 56000 umkamen, erforderte eine entsprechende kiinstlerische Losung,
Als afuf_rcchtc Kampfer starben hisr hervorragende Vertreter unterschiedlicher .anl-i-
I."asch:sus;her Gruppen und Bewegungen — Kommunisten, Sozialdemok raten, Christen
— unter ihnen Emst Thilmann, Rudolf Breitscheid, Pfarrer Emnst Schneider,

. Ernst
Heilmann — Buchenwald wurde =0 zum Symbol der Einigkeit im Wide tand, Hier

: ers gelang. Nur die
onuments auf dem Eute i

mer einen bemerkenswerten

wurfein: e ohl der Kiinstler iiber reiche

Erfahrung 3 r De le verfiigte, war es noch ein

harter W on den ersten Entwiirfen bis zur endgiiltigen Lésung — zugleich ein kiinstle-

risches und politisches Reifen.

Cremer war flir diese schwere Aufgabe zu Recht berufen, denn er hatte immer wieder,

seit seinen frithen Werken aus den 30er und 40er Jahren, konsequent politisch Stellung be-
n und seine Bildwerke in den Dienst einer bewuBten sozialen Aussage gestellt. Der be-
itende Bildhauer-Lehrer Wilhelm Gerstel hatte thm den Weg gewiesen und ihn gegen
zwel Moglichkeilen kiinstlerischer Dekadenz gewappnet: Akademismus und Forment-




(T

5§ Frit= Cremer, Die | Trauernde
vont Wiener Mahmmal., 1947/43.
Bronze. Naijonal-Galerie, Berlin

Gestaltungselemente der unter den Ma erfemten und als | entartet™ diffamierien
Kithe Kollwitz und Ernst Barlachs auf. 1936 ents: das erschiitternde Reliel |, Trauern-
de Frauen", in dem das Erlebnis der pi 3 spzialistischen Kunst der Kollw
verarbeitet ist, das aber gleichzeitig als Werk der Widerstandskunst auf Cremers erste
antifaschistische. Mahnmale weist: Die Gebirde des im Schmerz von beiden Hinden
bedeckien Gesichtes griff Cremer 1947/48 wieder in der | Travernden'’ vom Wiener Mahn-
mal auf. Zugleich bildete er ein Faltenmotiv, das den Kopf verhiillende Tuch, welches dem
Magdeburger Ehrenmal von Ernst Barlach entnommen scheint. Hier zeigt sich die enge
Bindung der ersten antifaschistischen Mahnmale an die wenigen bedeutenden Gefallenen-
male der 20er und 30er Jahre.

Cremer hatie in seiner Wiener Tétigkeit — er schuf Entwiirfe und Mahnmale fiir Ausch-
witz (1547), Mauthausen (1949), Knittelfeld (1949) — eine Stufe erreicht. die eine Wende
erforderte. Sein kiinstlerisches Menschenbild, unter den Bedingungen des Faschismus
entwickelt, hatte sich durch den Widerstand geformt. es zeigte Stirke und Aktivitit,
Inder Mahnmalsplastik hatte er es zum Tragischen gewandelt und zugleich eine emotions-
starke Formelhaftigkeit ausgebildet, die auch Anregungen des englischen Bildhauers
Henry Moore flir die Aussage nutzte. Doch die zunehmende, tiefere Erkenntnis der
Bedingungen des Widerstandskampfes verlangte — nach der Verallgemeinerung in den

Wiener Figuren — emeut nach Konkretisienung. Dazu kam, daB Cremer durch die
»Rechis*entwicklung Osterreichs die Grundlage fiir seine progressive’ Denkmalskunst
in diesern Land verlor. 1950 kehrte er nach Deutschland, in die DDR zuriick.

In Cremers erstem Entwurf fiir das Buchenwalddenkmal sind ‘die Erfahrungen der
Wiener Schaffensperiode genutzt, Inhaltlich neu is Jjedoch, daler nicht mehr nur Einzel-
figuren schuf, sondern eine fest zu einem dynamischen Keil zusammengeschlossene
Gruppe bildete, Schon hier fand er Motive, denen dann auch in der Endfassung eine wich-
lige Au zukam; insbesondere bildete der Schwérende bereits das Zentrum der
Gruppe.

Kritisch wurde n Entwurf cingewendet, daB eine zu geringe Differenzierung
der Hiftlinge in G It und Antlitz die Vielschichtigkeit des antifaschistischen Kampfes
nicht gend ellte mehr eine Haltung und zufillige Stellung,
weniger de nspunkt einer Entwicklung dar, Trotzdem gelang ihm bereits

lem ersten Entwurf ein bildhauerisch beachtliches Werk.

g 8
wm verstarkt werden kann. Cren
ndividualisierung zu finden, die
Durch Einfiigen einiger symb

und der aufgereckie Arm des Stilrzenden bil KLOmposito-
n den Gestalten hinter dem Stiirzenden, dem Kimpfer mit
n Kimpfer mit Decke, geht {iberlegene Ruhe aus. An die Abs
en rechts wendet sich aktiv

ape stellt der Stiirzende dar. Cremer
mtkonzeption. die urspriinglich vorge-
r deren Mitte, an der
den Kampler einfiigte.
; it von den Opfern des Kampfes: Thre Formur e
und kem sche Embindung in die Gruppe bot dem Bildhauer schwierige Probleme.
Sepeniib iheren dhnlichen Versuchen w diese Buchenwaldfigur eine neue Qualitit
: Der Stiirzende vom Mahnmal in Knittelfeld, wie auch andere Gestalten aus der
Zeit um 1949 sind von libermic n Gewalten Zerschlagene, der stiirzende Kiéimpfer
in Buchenwal gt im Sterben.
Eindrucksvolle Formungen des kiinstlerischen Menschenbildes sind auch mit dem Jun-
gen — einem Kind mit dem wissenden Antlitz eines Erwachsenen —, dem Kimpfer mit
Baskenmiitze, dem zweifelnden alten Mann und dem abseitsstehenden ,, Zyniker** gelun-
gen. Der Kiinstler gestaltete eine Fiille menschlicher Verhaltensweisen, von Opferbereit-
ft, Kampfentschlossenheit iiber Hilflosighkeit bis zum verneinenden Ab
Cremers Gruppe fabt gedanklich den Zyklus der Reliefstelen zusammen, den Waldemar
i Rene Graetz und Hans Ki
Buchenwal
Jahre 19




Maglichkeiten der Relieflkunst erforderten micht die Beschriinkung auf wenige Figuren

und sparsam gewahlte Detalls, : . )

Von Hans Kies stammt dic erste Stele ; Aufbau des Lagers™: htige Dmgomtlun..cm

Baum, der. gefillt und ein Galgen. der aufgerichtet wird, belierrschen die Komposition

Bereits hier werden Qual, Erliegen, aberauch selbstlose Solidaritit sichtbar. [n der zwel

Bildstele .Ankunft im Lager

Handlungsgruppen in zwei lbercinanderliegenden Zonen vercint. Er

drucksstarke Figurenballungen, wie die Gruppe der Wartenden, die, furcht

gedriingt, dennoch ein' Krafizentrum, den Hiftlingen am Pfahl

Wartenden stellen in der Komposition ein Zentrum der Menschlichkeit dar,

Widerstand erwiichst: Hinter ihnen verbirgt ein Hiiftling den ., Jungen von Buchenwald

Es gelang Grzimek, die formalen Mittel zur inhalli Aussage klug zu nutzen. So

die Wartenden, aus groBen Kuben gebilder, zu einer abwehrend geschl en For

susammengezogenen, im Gegensatz zur expressiveren Ge taltung der andercn Hiftlinge,
n weicher in der Bearbe

ster. In der Komposil

herrscht sti WEEUNE: @ fiillt in diagonaler Rich-

tung die Fliiche.

Das Reliel ,, Ausbentung und Vernichtung der Hiftlinge"

sonderem MaBe iiberze

Fliche wiederum in z

durch schwerste Arbeit der ,, Liguidierung’

steht. Der vor Erschopfung Zusammengebrochene verbindel beide

Die Reliefs ,,Befreiung'

Graetz, der direk d i tischen Kampfes da

starker die Aktivitit gere

sehen, zu zeigen vermochte,

Hervorragenden Anteil an der Wirkun ¢ chitek ¢ al-

tung der etwa 600 < 520m g Z i dwig
Deiters. Hans Grotewohl, Horst Ku : i (resaml-
anlage. Der Besucher betritt sie durch ein archaisi

geschwungenen Stelenweg herab, der neben dem e Ringgrab aul

Nationen' trifft. Diese [ithnl am zweiten vorbel zum dritlen Ringgrab.

man liber sich weilende Stufen zur Hauptgruppe von Fritz Crer

als architektonisches Mal der weit im Land sicht

Am drtlen Ringgrab hat sich der Charakler der ar

wandelt: Die Bewegung des » und der

zwingende, auf den Turm on

In der Halle des Glockenturms befindet sich ein Urnengrab, das eine |

platle von Waldemar Grzimek schhieft. Das fla Relief zeigt in gegenseitig sich durch-
dringender Darstellung Fubabdriicke und Stacheldraht, umgeben von den eingenitzicn
MNamen der grofiten europdischen Vernichtun

e Freih locke im Turm liberzog Grzim

von Stacheldraht. der — wie unter der akb

form — zerreilit,

MNeben den grolien Gedenkstitten ents ch kleinere Mahnmale
Das von Walter Arnold 1958 vollendete Thillmann-Denkmal auf dem |, Platz der

in Weimmar erinnert an die Ermordung des grofien deutschen Arbe

wald am 18, 8. 1944,

ine Fihigkeit zu leidenschafl
Bildnis bl
honende Idealisierung noch in patheti

iterfithrer in der B z der Rede, mit geballter Faust, in straffer, gespannter
tigkeit im Kampf
und auch im L : er 56000 be-
herrschi, sich j rundig dem Vorubergehenden aufdriingt. Die Fliche
nge geschwu M Erenz| swegung und Blick

des Betrachters aufl ich vor der M wtriert.
Mit dem Mahnmal fiir Sangerhausen schuf der Bildhauer Gerhard Geyer (geb. 1907)
im Jahre 1956 ein beeindrucker Werk. Das aus in peschlagene iiberlebens-
grofle Monument zeigt zwei Hiftlinge, die einen ausgemergelten, zu Tode erschopften




Kameraden zwischen sich halten. Blockhaft jst die Gruppe gestaltet, wie eine Mauer
ragen die drei Kdrper auf. Die groflen Formen der stlitzenden Manner, die schweren
Glieder, die unférmigen Schuhe machen die Schwiiche des mittleren Kameraden umso
deutlicher: er hangt nur noch zwischen den Stehenden, kraftlos beriihren seine nackten
Fiifie den Boden. Geyer schlug harte klare Gesichter aus dem Stein. die Hinde bﬂdctlﬂ
er ausdrucksstark durch, zog die Oberfliiche in anderen Partien bis zur letzten Ei""""‘:hhefr
zusammen, Mur wenige Details waren fiir den Bildhauer notig, um seine Ergriffenheit
zum Ausdruck zu bringen.
Unabhiingig von dieser Gruppe entstand wenig spater in MeiBen ein vergleichbares Denk-
mal, zu dem die Grafikerin Lea Grundig (geb. 1906) den Entwurf schuf. Ihre Radierung
sAppell im KZ* (1956) wurde von dem Bildhauer Georg Tiircke (geb. 1884) seitenver-
kehrt in ein Hochreliel an einem miichiigen Steinkubus umgesetzt.
Die Architekten Ludwig Deiters, Horst Kutzat, Hubert Matthes, Hugo Namslauer und
Kurt Tausendschiin gestalteten von 1956 bis 1961 in Zusammenarbeit mit den Bildhauern
René Graeiz und Waldemar Grzimek sowie dem Maler Walter Womacka (geb. 1925)
die Mahn- und Gedenkstatie Sachsenhausen bei Oranienburg. Dort hatten die Faschisten
bald nach der ,,Machtergreifung™ ein Konzentrationslager errichtet. An seine Stelle trat
1936 ein groBeres Lager, das KZ Sachsenhausen, zur gleichen Zeit, als in Berlin mit den
..Olympischen Spielen* fiir die Weltoffentlichkeit eine Fassade vor dem in ganz Deutsch-
land herrschenden Terror, Mord und den Kriegsvorbereitungen geselzt wurde. Dieses
Lager war 55-Schule, hier wurde ein groBer Teil der S5-Fiihrer und -Unterfuihrer aus-
gebildet, die spéter auch in vielen anderen evropiischen Konzentrationslagern zum Ein-
satz kamen. In unmittelbarer Nihe des Lagers befand sich die ..Inspektion der Konzen-
trationslager'* und von 1939 bis 1945 die zentrale Leitung aller KZ,
In der Mittelachse des Lagergeldndes, das die Form eines gleichseitigen Dreiecks hat,
wurde eine hochaulragende dreiseitipe Betonstele errichtet. das , Ehrenmal der Natio-
nen'. Durch das erhaltene Eingangstor, den imm A, betritt man den chemaligen
Appellplaiz, der von einer halbkreis{érmigen, gitterartig durchbrochenen Mauer um-
geben wird. Hier stand der erste Barackenring, um den sich konzentrisch weitere Baracken
gruppierten. Achtzehn aus Beton gebildete Flichen an dieser Mauer deuten die einst
nstirnwinde an. Durch flache Granitblocke sind auf dem Lagergelinde die
Standorte der zahlreichen Baracken markiert,
Diasn der Mitte geofinete Halbrund der Mauer erméglicht den Ausblick iiber den Appell-
platz zum' ,, Turm der Nationen® mit der davor aofgestellten Steinskulptur , Befreiung’
von René Graetz. Der Eifinstler schul eine kraltvolle Gruppe: el Hiltlinge werden von
einem Sowjetsoldaten in die Freiheit gefilhrt, Der Soldat, eine schwere kubische Masse,
erhebt sich schiitzend hinter thnen. Der ausgebreitete Sturmmantel wirkt wie eine moderne
Umformung des mittelalterlichen Schutzmantelmoti Zaghaftigkeit und
kennzeichnen die eine, kraftvolle Entschlossenhert die andere Hiftlingsgestalt. Graetz
sucht im Stein emne strenge Form 2w verwirklichen, die er durch die sichtbar gebliebenen
Spuren der bildhauerischen Arbeit belebt. Nur wenige Details und Faltenbildungen ver-
wendet er mur Formung der Figuren.
Die Gruppe erinnert an die Befreiung des Lagers durch die Rote Armee am 22. 4. 1945, die
5000 Hiitlingen das Leben rettete: Doch fiir 100 Menschen, unter ihnen viele hervor-
ragende Kampfer der antifaschistischéen Bewegung, wurde Sachsenhausen Stitte eines
quaivollen Todes. Besonders diesen Opferm gilt die Bronzegruppe von Waldemar Grzimek
als Denkmal. Auf dem Gelinde des ehemaligen Krematoriums, iiber den Trimmem
der Yemichtungsanlage, erhebt sich die becindruckende Plastik: Zwei Hiftlinge bergen
einen Toten in einem Tuch: Einer beugt sich schmerzvoll iiber seinen Kameraden, der

aelz, o

atbereitschaft und Hal aus. Ein
zeichnerise s macht den gestal en A sunkt deutlich:
zeipl einen knie ]

terte mul mmnerer Mot
altiger
e n Arm zum Tuch, das den Toten
zum Amm des Gebeugten in das Zentrum der
ers immer wieder zum Toten. Die Modellierung
ichter sind vom Ausdruck schen und seelischen
er Grundzug findel in der Gruppe ,,Befreiung™ von Graetz die aktive
iche Erweilerung.
imek wurde in der Ausdehnung des ehemaligen Krematoriums
¢in Betondach errichtet. Durch eine Offnung fillt Licht auf die Plastik,; belebt ihre sil-
houettenhafte Wirkung im Halbdunkel durch vielfidltiges Spiel der Lichtreflexe.
Als kiinstlerisches Hauptwerk im Museum des antifaschistischen Fr itskampfes der
curopiiischen Volker schuf Walter Wo fiir die Eingangshalle das dreiteilige Glas-
fenster ..Internationaler Widerstandskampf™. Womacka gestaltete, ausgehend von den
architektonischen Gegebenheiten, eine triptychonartige Komposition in den 4,50 m




hohen. durch schmale Wandstreifen getrennten Fenstern. Jeweils ins Zenirum eines
Fensters stellte er eine figiirliche symbolhafte Hauptgruppe, der er epische T"‘“b‘ff“‘z_““':”
zuordnete. Die Figurengruppe des mittleren Fensters, ein sowjetischer Soldat mit einemn
Kind auf dem Arm, ein schwirender befreiter Haftling und eine Frauengestalt mut ciner
roten Fahne sind der inhaltliche Schwerpunkt des Gesamtkomposition. Yom illegalen
Widerstandskampf in Deutschland und dem Partisanenkrieg in Europa erzihlen dic
Seitenfenster. Die groBen Gestalten, deren Karperlichkeit durch Binnenzeichnung und
durch Bemalung der Stege verstirkl wird, sind in klaren Blau-, Violett- und Rotionen
gehalten; so dali sie als Schwerpunkte in Erscheinung treten. Hellere Farbnuancen hat
der Kiinstler fiir die kleinen erzihlenden Darstellu

In der alten Technik der Glasmalerei schuf Womacka ein Werk, das den Besucher -:l_uu.
dic schnell erfaBbaren Motive und durch die verhaltene Leuchtkraft der Farben aul den
notwendigen Ernst einstimmlt.

Im Hof des Museums gemahnt eine kraftvaolle leben

Bildhauers Fjodor Fiwejski (geb. 1931) an die 17

gefangenen. Die reich durchgebildete, an Rodin erinnernde Drei ppe St

der Tod™ zeigt Hiftlinge anpgesichts des ErschieBungskomman in sich gegense
stiitzender Standhaftigkeit.

Ein Vergleich dieser Gruppe mit dem Mahnm das der Thiiringer Bildhauer Erich
Wurzer (geb. 1913) im Jahre 1958 fiir den Rathenau-Park in Bad Salzungen zum Gedenken
an zahlreiche, bei schwerer Bergwer eit umgekommene sowjetische Kriegsgefangene
schuf, gibt Aufschluf iiber die unterschiedlichen, durch nationale Entwicklungslinien
bestimmien bildnenischen Mittel. Das Denkmal [t : Mahnmale deutscher
Bildhauer, einer Tradition, die auf Hildebrands und Kolbes Wirken aufbaut und in der
es um die Darstellung der menschiichen Figur in grober Ge v - soWjell-
schen Bildhauver schépfen dageg < Mogzlict en zu eote OIMUNZen aus,

wie sie durch Beriihrungen russischer und sowjetischer Kiinstler — vor allem der
Schillerin Anna Golubkina (1 1927 e W 0_1953) — mit ¢
franzBsischen Bildhau

Die Aussage des Denkmals von Erich Wurze

3,60 m hohe Porphyrfigur, die auf einer breiten M:

von einer straff um den ausgemergelten Karper gelepten Gewandung verhiillt, hebt sich
mit seiner einfachen 51 tte klar von der Parklandschaft ab. Hinter der Hauptfigur.
nur durch emen flachen Se tiber den Boden erhoben, liegt emne Gruppe: ein klei-
deter Toter und ein sich aufbdumender Sie

In der bildkiinstlerischen Gestaltung der Geden und Sachser n
dominieren die Motive des siegreichen Widerstandes, dagegen herrscht in der Mahn- und
Gedenkstiitte Ravensbriick die

Bestimmend fiir das groBe Mahnmalprojekt von Will Lammert und dije ter als Er-
ganzung entstandene Figurengruppe von Fritz Cremer en die Besonderheiten dieses
furchtbaren Vernichtungslagers, in dem von 132000 Fraven und Kindern 92000 einen
grausamen Tod fanden.

Aber auch in Ravensbriick, wo unzihlige der Ankommenden gleich in die Vernichtungs-
maschinerie getrieben wurden, war der Widerstand stark, wenn er auch einen anderen
Charakter trug. Hier waren die Selbstbehaupiung des Menschen, das Ringen um die
Bewahrung der Menschenwiirde und die bewulDte Solidaritit wichtigste Elemente des
Widerstandes.

Lammerl wiihlte deshalb bei seinen Entw nicht die Befreiung des Lagers als Motiv

fiir ein Mahnmal, sondern er versuchte, in bewubBter humanistischer Par ‘inahme das

sich-Behaupten des Menschen gegeniiber den unmenschlichen Bedingungen des Lagers
#u gestalten.
Durch die in rascher Folge kurz vor seinem Tode geschaffenen Figuren kronte er ein
Lebenswerk, in dem die Darstellung der Frau eine vorrangige Stellung einnimmt. Lammert
wuchs mit der Arbeit an diesem Mahnmal zu einem der bedeutendsten Bildhauer der
DDR empor, Sein Tod erhinderte die Ausfiihrung des Entwurfes und die Vollendung
vieler als ausdrucksvolle Skizzen erhaltener Emzelbildwerke.
Will Lammert plante eine vielfigurige Frauengruppe am FuBe einer Stele, die weitere
Ciestalten sollte. In zahlreichen plastischen Modellen und Skizzen setzte er sich mit
dem Monun aus nder. D Einzelfiguren und Studien gehéren trotz ihres frag-
mentarischen Charakters zu den besten Leistungen der realistischen sozalistischen
Plastik.
In mehreren Fassungen erarbeitete sich Lammert die Gruppe fiir den stelenartigen
Sockel, die einer vergleichbar ist, wenn auch nur im weitesten Sinne, denn er ver-
allgemeinerte, aktualisierie und aktivierte das alte M . Der Kiinstler formte sine
schreitende Frau, die eine zusammengebrochene Kameradin trigt, Er suchte diese Gruppe
in_emem ruhigen UmriB zusammenzufassen, bildete die plast men klar und
eindeutig, um auch aus ferner Sicht einen beherrschenden Findruck 70 erreichen. Die
ter in der Komposition
ssung zog er die Einzelforme rker zusammen,
inem Tuch, das diesen mit den Schultern zu kéirper-
hte'er das Tragen zu verdeutlichen,
sung (1955) hatte die
1 umschlungen gehalten, in der End-

en aufrechtem Gang und

n Eindruck der schweren Lasi.

isL von sec d ko chem Schmerz gezeichnet,
hoheitsvoll und beherrschi.

qurde von g (geb. 1928)

&0ert und auf einer sieben

n zwel weitere noch von Lammert vollendete

verhaltene Schénheit, der schwer i pe Kirper

stehen, Insh ere im G t der jungen Frau machte er hinter der Hirte

Anmul sichtbar. Vergleicht man diese Fraue en mit den weiblichéen Figuren

die der Koélner Bildhaver Gerhard M b. 1889) als Mahnmale fiir Kgin (1949)

und Bochum (1955/56) ausfiihrie, so erkennt man die inhaltlich neve Stufe des kiinstle-

rischen Mense bildes, die Lammert erreicht; Ma hatte — ebenso wie in seinem

Hamburger Mal fiir die Opfer des Bombenterrors (1949-1952) — eine hohe bildhaverische

Qualitit erreicht, doch seine Gestalten verharren im Bereich allgemeinmenschlicher
Idealitit.

Die Architektur der Gedenkstatte in Ravensbriick ist einfach gehalten. Sie wurde vom

itektenkollektiv Ludwig Deiters, Hans Grotewohl, Horst Kutzat und Kurt Tausend-

hén entworfen. Zu ebener Erde, vor einer langen Mauer, stehen die Figuren der beiden

hreitenden Frauen. Die Stele mit der Gruppe der Tragenden ragt vor einem Platz am

wedtsees auf. Der Blick der Tragenden geht iiber den See zur Silhouette der

stadt Filrstenberg an der Havel. Wie in den anderen groBen Gedenkstdtten ver-

o




iaetik e bildnerische
einen sich auch hier die verschiedenen Kiinste, Architektur, Plastik und andere QUERELE

Formen, Gartenkunst und Landschaftsgestaltung zum Gesumtll:unstwnl:rl-:.
Nach der Vollendung des Buchenwalddenkmals begann Fritz Cremer die o 16
Bildwerk. das zu Lammerts Figuren, ohne direkt mit thnen in Verbindung Zu Smhen.;-
eine inhaltliche Bereicherung hinzutreten sollte. Er schuf eine Frauengruppe, die um '1"
Leben eines kranken Kindes ringt, ein Thema, in dem — besonders t:indl‘llﬂi:'ll'\“-h an dI.CSLT
Stitte stindig gegenwirtigen Todes — der Kampf der Frauen um Freiheit zum Ai]gji .ucl:
kommt, ist doch das Leben eines Kindes der Inbegriff aller ?_.u}:unr'cshﬂifnung. bﬂjugih
Cremer den Figuren Lammerts das Mutter-Kind-Motiv hinzu, das dieser in einer Skizze
auch flir seine Konzeption angedeutet hatte, .
Cremer bildete drei Frauen, die auf einer Bahre ein krankes Kind tragen, LT. i
durch nicht nur kompositorisch, sondem auch inhaltlich, d. h. durch ihr Wollen, Vet
bunden sind. Auf das Kind konzentriert sich ihr Handeln von unterschiedlicher AEIH'-‘I;
tit: Die jugendliche Frau am Ende der Trage geht schleppend mit EE-SEle_';EmIE'
eanz ihrer Verzweiflung ergeben, die Frau in der Mitte wendet sich in erregler ‘-—"‘-‘_51*
E{ind 711, Sie ist die Mutter. Dic vorn Schreitende dagegen geht aufrecht. Sie bildet rlar
aktiven Kem der Gruppe, ihr Gesicht zeugt von letzter Entsch enheit. Sie hc:‘uzl 1
Denken und Tun Klarheit, die iiber den Augenblick hinausweist. Ihr Kopl ist d‘:"“'""
das ertragene Leid hart, fast unweiblich, das Antlitz den offenen Gesichtern der Buchen-
waldkiimpfer vergleichbar. Das bei ihr schutzsuchende Kind ist ein {us

Motiv der proletarischen Kunst: Kithe Kollwitz formic e :
Cremer selbst verwendete es bereits 1936 in dem Relief . Trauernde Frauen®™, dem er
seinen Freunden gegeniiber den Titel | Gestapo™ gab.

Eme weitere zum Mahnmal bestimmie Frauengestalt tz Cremer 1961 als
Beitrag der DDR [iir die Gedenkstitte Mauthausen 1n ch. Er formie eine alle-
gorische Figur, die sich unter innerem Schmerz vom Betrac lossen
sind die Augen. stummes leidvolles Ertragen spricht aus der Frau. Dic linke Hand wetst
n cinfﬂch::-Gcbﬁrc]r: auf die Umgebung des Lagers — das Mahnmal wurde am Rande
des Lagersteinbruchs aufgestelit.

Cremer versuchte in dieser Sitzfigur, die eine neue Farmung der klagenden Frau in seinem
Schaffen darstellt, dic Selbstanklage des deutschen Volkes zum Ausdruck zu bringen. Mil
Bertold Brechts Worten r der Plastik den Titel: .. Deutschland bleiche Mutter', Der

beit an einem

wie dieser auf Cremers Selbsthildnis als | Sterbender Sold

Seit 1959 rang Cremer um die Gestaltung, setzte sich in grafischen und plastischen Sk

mit dem Thema auseinander, nahm dabei vielfiltige Anregungen auf, die er seiner Auf-
gabe und seinem eigenen Formwillen unterwarf. Henry Moores Sitzfiguren vor Mauern
regien ihn an, aber auch Alteres — vielleicht die antike ,Demeter von Knidos™ (4. Jh.
v. U, Z.) — konnte befruchtend gewirkt haben. wie nachgewiesen wurde. (Bereits 195
setzie sich Cremer mn einer Figur mit der Gestalt der Demeter - , Mutter Erde* — aus-
einander).

Mit diesem Denkmal wurde ein Umbruch im Schaffen Cremers sichtbar. Von der ersten
Fassung bis zur expressiv-durchgeistigien Ausfiihrung erweiterie er die ruhige Form
seiner Plastik der 50er Jahre durch erneutes Ringen um ausdrucksstarke Mittel,

Fiir ein AuBlenlager des KZ Ravensbrilck in Genthin gestaitete 1963 die Bildhauerin
Ursula Schneider-Schulz (geb. 19235) eine stehende Frauenfigur. Auch hier ist, wie bei
Cremer und Lammert, nicht die Verzerrung durch den Schmerz, nicht das Deformierende
der Qual'in der Darstellung gesucht, sondern Kraft und Entschlossenheit sind gestaltet.
Besonders von den Hinden geht die Aktivitit aus, die Rechte ist an die Brust gelept,

22

dringt in die Falten des Tuches. macht geradezu den Herzschlag spiitbar. Die andere
Hand ist zur Faust geballt. Sparsame Details, groBe Faltenbahnen lenken nicht vom
ernsten Gesicht und den ausdrucksstarken Handen ab, Einfache Mauerstiicke und -blocke
igern die Wirkung der Figur.
Mach Abschlul der kiinstlerischen Gestaltung dieser grofien Nationalen Mahn- und Ge-
denkstitten wurden viele solcher kleinerer Denkmale errichtet. Vor allem jiingere kiinstle-
rische Krifie, deren Beginnen bereits von veriinderten gesellschaftlichen Bedingungen
bestimmt war, traten jetzt mit Werken hervor, in denen sich oft neue Motive und Kom-
positionen zeigen. Neben der Notwendigkeit des antifaschistischen Mahnmals reifen

ystems des Sozialismus gerichtet sind.
Auch die Kiinstler der dlteren Generation suchten nach Weiterentwicklung der Denk-
alsformen, so Theo Balden in den Versuchen zu ecinem Liebknecht-Monument fiir
' 9 eingeweiht) oder Fritz. Cremer, der unserer Bildhauerkunst immer wieder die
starksten Impulse g 8 Denkmal fiir die Spanienkimpler 1936 im Berliner Fried-
shain (1968) ist ein Experiment im besten Sinne — wenn auch in der Ausfihrung einige
bleme n ganz lich geldst erscheinen mer schuf einen sich vorwirts-
f n Kimpfer mit erhobenem Schwert, eine fast | apokalyptische Gestalt, ein
s Motiv im Schaffen des Bildhauvers, das trotzdem ganz aus der Kon-
eines Gesamiwerkes erwiichst, denn es setzt sowohl den Stiirzenden in Buchen-
Is auch den qualvoll sich hochnngenden | Aufsteigenden® (1967) voraus. Den
modellierten Spanienkimpfer montierte Cremer mit cinem
nd" ist er awsbalanciert. Die Diagonale vom
usgreifenden Ben iiber Rilcken und Armm zum Schwert verieiht

en Schwung. Ein in Fortsetzung di iagonale hinter der Figur

gin richtungsbetonendes Gegengewichi.

wissen Widerspruch zum Soldatenmantel und

C steht, bildet einen vertikalen Kontrast, welcher die Bewegune in ihrer

Wirkung steigert

Cremer formie das Denkmal auf eine Hauptansicht, fiir den Blick von einer vorbeifiihren-

auch diese Plastik will umschritten sein, bictel von vorn, wenn die

trachter zustiirmt, eine beeindruckende Sicht, die sich bei leichier

ert. Selbst dieser Versuch erwiichst aus der Tr. on. Der Spanien-

ennnert entfernt an B hs ,,Berserker™ (1910) und den ..Richer (1914).

soll aber im bewubBten G satz zu diesen expressiven Formungen micht emen Rasenden
darstellen, sondern zielgerichtete revolutionire Kraft symbolisieren.

Cremers Allegoric wird durch ein Relief von Siegfried Krepp (geb. 1930) ergiinzt, das in

1
einer bewe r Figurenballungen und im Aufeinanderprall von Formen zu

Cremers Gestalt e e Szenen des Spanienkrie thit.
Eine neue aussagekriftige Abwandlung der Mahnmal-Dreiergruppe erarbeitete Ludwig
Engelhard ., 1924} Mahnmal der DDR f(ir das Lagermuseum in Auschwitz, Er
gibt in seinen Figuren die wiederholt gestaltete Dreiheit Tod — Empérung — Widerstand:
Hochaulfgerichtet steht ein Mann, die Hiinde entschlossen geballt. Es ist kein pathe-
tisches Aufragen, auch kein gewal 5 Sich-Zusammenreillen zum Ertragen des
Uniiberwindlichen. Engelhard zeigt vielmehr inneres Sichsammeln, BewuBtwerden
der Kriifte. Der Tote ist verhiillt, der erstarrte Leib bleibt aber unter dem Tuch
tbar. Die nackten totenstarren FiiBe geniigen, um das Totsein in aller Unwiderruflich-




duste vorstobt,

keit zu zeigen, Die gebeugte Frau, die schmerzverkrampft die geballen F :
- igt besonders

vermittelt zwischen dem Liegenden und dem stehénden Mann. Eﬂ.‘}'ﬂihm"j. ol e
in der Frauengestalt grofen inhaltlichen Reichtum: sie be ich wh'ilfzcnfj Rt
Toten, tief erschiittert, aber nicht kraftlos. Auch sie wird sich zu En"‘Lh'”“'-"”“?“ m?mﬂn
Die Nationalgalerie Berlin besitzt von diesem 1963 entstandenen Bildwerk eincn S u
Im gleichen Jahr vollendete Arnd Wittig (geb. 1921) eine mehrfigunge : sgrobe
Denkmalgruppe fiir den Richthof des ehemaligen Sichsischen Landgerichtes in Dr 2o
Das Mahnmal wurde gegeniiber der Richstitte aufgestellt, wo mehr als tausend ¢
urteile vollstreckt wurden. Am 11. 1. 1945 fiel hier die Widerstandsgruppe Georg Schu-
mann dem Henker zum Opfer.

In eciner der Todeszellen schrieb ein bewubter Antifase !
im letzien Brief vor der Hinrichtung: ., Wir sind alle gefaBt und ciner ist so tapfer als d
andere. . . Die Traurigkeit haben wir in den Zellen gelassen. . . Etwas von dieser Stand-
haftigkeit und ungebrochenen Kraft wird in Wittigs Mahnmal spiirbar. Die ‘..\'Eehl_:n

in der vorderen Reihe driicken durch ihre ganze Kérperhaltung Unerschiitterlichken aus,
Wittig bildete eine Arbeitergestalt mit starken, schwere Arbeit gewohnten Armen, dic
charakteristischer Weise leicht vom Kdrper abgespreizt sind. Neben diesem Mann stehil
eine Frau, die sich in innerer Sammlung strafft. Auch der trostende Alte im HlﬂlL’TL‘-FIU“d
ist gefaBt. Er gibt der schmerzerfiiflt in i Figuren bleiben
in ihrem gegenseitigen Verhiiltnis relativ isoliert, sie sind kompc h nicht so stark
verbunden wie Cremers stehende Buchenwaldkdmpfer: Die Hafllinge im Dresdner
Richthof konnten nicht mehr in einer Aktion, sondem nur im Fiihlen und — noch im
Tode - in sieghafter GewiBheit verbunden sein.

Der Kiinstler bildete schwere, zur Rundheit dringende Formen, die von innen her Krall
ausstrahlen. Sparsamste Faltenbildungen und wenige Det gliedern die Figuren,
deren strafie Oberflichengestaltung im spannungsvollen Kontrast zur schweren Rustika-
mauer des Hofes steht. Schon &fter ist Wittigs Gruppe — wie auch Cremers Mahnmal in
Buchenwald —mit Auguste Rodi trge (14 cBIRY 1 en.

Zu starker Beschriinkung in den bildnerischen Milteln zwang ! stram
(geb. 1928) in den vier Bronzereliefs fir das Mahnmal in Barth {1963). nfachen, auf
reich strukturjerten Reliefgrund gesetzten Formen bildete er k

Folter*, | Solidantit®, ,Illegalitit* und , Befreiung®. Dhe Lockerhent

r Maler Alfred Frank

Jastram falt jeweils nur wenige Figuren zu einer Szene zusammen, wobel er denn
inhaltlicher Vertiefung vordringt und im Zusammenhang mit den anderen Rel
zyklisch breite Erzdhlung gibt. Einprigss

Kiinstler: Erschiitternd in seiner expr

wach aktiviersnd der ,,Illegale™, dessen umhiillende Dy die Verborgenheit s

Die Befreiten, ein Menschenpaar, tragen zwar die Spuren des Erlittenen, aber in ihrem
Aufgerichtetsein verkrpern sie die Zukunftshofinung, Wenig brauchte der Bildhauer,
um die Szenen zu kennzeichnen: ein Zellenfenster, die Formel des Gefangenenseins,
einen stilisierten Baum, das jahrtausendealte Symbol des Lebensbaums. der hier die Erei-
heit verdeutlicht.

Jurgen von Woyskis (geb. 1929) Denk in Jessen (Bezitk Cottbus) entstand unter
Verzicht auf genrehafte Erzéhlung. Eine fast vollplastische, vor den Relicfzrund pesetzie
Figurenreihe erinneri an die Ermordung von 43 Haftlingen, Obwohl der Bildhaue

eine Entwicklung sichtbar macht, nur die Opfer darstellt, wirkt sein 1961 entstandenes

rkaum

& Liwdwie Engelhardt, Dreie
gruppe als Malmmal der
DDR fiir das Lager-

rrr i Auschwitz, 19

n Widerstandskampl und
zlich andere Mittel d
1921) bei der Ges s burg (1965).

dronzerelief, das in mehreren Zonen den W

L das 1963
) modellierte

ssunde Lebensfiille ihres K&rpers, ihr
dueller Zilge — zu einer Alle
kimpft und gelitten wurde un
en Entwi
hen Terrors in vielen. Lindern
der Erde hat der Schwur der Hiftlinge von Buchenwald am Tage der Befreiung nicht an
Aktualitit verloren:,.Die Vernichtung des Nazismus mit seinén Wurzeln ist unsere Losung,
Der Aufbau einer neuen Welt des Fr 15 und der Freiheit ist unser Ziel
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: monumenty architekt
kie w NRD jak rowniez w innych krajach Europy, w ktorych faszys
barbarzynstwo i druga wojna swiatowa pochlonehy niezliczong ilosc ofiar, przede v /SZY 5L~
kim w miejscach ruchu oponi, w bylych obozach koncentracyjnych i na cmentarzich

zolnierzy radzieckich, kiorzy polegli w walce przeciwko fassyrmowi. W NRD anty-
faszystowskie monumenty przedstawiajg nowy etap rozwoju pomnikow w sziuce
niemieckie], poniewaz w historii sztuki nie man porownywalnego zadania, posiawionegn
Antyflaszysic monumenty majd za zadanie p
| dyktatury, oddaé ofiarom oraz plastycmie w arly-
uczestnikow ruchu' oporu. ich
wytrwalosc i ich ofilamodé. Ale rdwnoczesnie antyfaszystowskie monumenty mag
pobudzaéd p jgcego sie im przeciw kazdej formie neof; U 1 pomoc przy
iademosci historyezne], rozumiejgcej pod we antyfaszystows
robotmicze), kiorej poczgtki powstaly w ruchu oporu. warunki
Dsci.

u merwszych antyfaszystowskich monumentéw majg sztuka

ruchu oporu w swoich roznorodnych formach, a tak najbardzie) postepowe dziela

larstwa, jak naprzyklad pomniki po
he Kollwitz. Tymi dzielami sztuki zajeto juz preed 1939 r. &
ko wojnie | pogardzie dla ludzi. Wyrazona w tych dazi

dnicza zostala spotegowana do 5] o konkretnego |

2 Fritza Cremera. ktéry do nich nawigz:
walki 1 m - niemiecks s ¢ rzeg } Inac czynil sig
towania swiadomodci gldwne dz ment Buchen-

waldzki, przedstawia wraz z / aw R: ck miare 1 punkt
kulmina y socalist g0 rzezbiarstwa w MNiemczech.
Wielkie narodowe miejsca pami: w Buchenwald, R:

itraénich taborech a na hibitovech
ybudovdny deiné architektonické a

ajovy stuper
dny dkol, uloZeny spoletnosti i, ktery sn
: ¢ pamitniky maji pfipominat & diktatury, uctivat
i v prikladném lids

S5 vychovdvat k historickému uvdoméni, #e protifaSistick
ém hnuti pfipravevdl jednotu déinické (fidy, je piedpokladem nadi

yzZnam pro

obdch odbojové uméni a pak nejprog né realistického

sochafstvi. 1 amni acha a Kite Kollwitzove., Témito

rot vilee a nelidskosti. F. Cremer,




Gl e atné tak prispél K
pocetnymi pomniky obohatil nase sochafské uméni a podstatn® niufitr'i[: e

7 = s .. wldeleyr pamatn - 5]
historického uvédomeni. Jeho hiavni dilo — Buchenwaldsky p_.nj- tického socha
spomnikem W, Lammertse v Ravensbriicku méfitkem a vreholem soCiaIstIGRER sUis
vi v Némecki, ; :

cor gachesnhausen, ale i mnoho
Velké narodni pamitniky Buchenwald, Ravensbriick, b.u..hyenh.u!.wtn T
mensich pomniki a pamatnik, spifiuji v nejvyssi mire dkoly ‘1““]"“3_““ et &
o X Py 2 A s yvidoméni.

uméni, — otiZ, vy ymi prostredky utvafer socia uvedomE

Antifascist monuments in the GDR
ous architectural and sculptural monuments have been erected in the

as liberated from fascism. The same is true of ather countries in Europe. ‘-‘*"illﬂl"-'-
the crueity of the fascists and World War I clai 1 immense number 1_1_1' '-.-'Lr:llm_-;_
These meonuments dare (o be seen n par in the former
concenlration camps and in the cemetries, where the
struggle against fascism are buried. . ) ,
The antifaseist monument in the GDR represenis a ney 152 in the development of
monuments in German art. Nothing in the history of art compared with this social
duty towards art. The aim of antif
dict

ho died in the

151 life, the struggle
epared during ti istance
1 prog e achievemenis of realistic
urgeois sculplure, su the memonals to the dead by E arlach and Kith
witz play an important part in the development of the fi ifascist monuments, Even
: ented a moving indictment against war and against
ntempt of mankind. Fritz Cremer, more than anyone, Tt
ments and intensified the generally held, basic human attitude. which t until
1t became samething s ] sle. He enriched our sc
mental figures:and made an essential contribution towards the
of past events. His most important work, the Buchenwald Mer
Lammert’s monument in R; riick, represents the le and
lure i Germany. The National Memorials of Buche
sachsenhausen, but many smaller memorials oo, [Ulfil to a large extent the task
monumental art. 1. e. to form the Sacialist ¢ ence of mankind by artisti

erred to their achieve-

Meémoriaux antifascistes en R.D.A.

De nombreux mémoriaux de caractére architeetonique et sculptural ont é1é édifics
depuis la libération du fascisme en R.D.A. tout comme dans d'autres pays d'Europe
dans lesquels |a barbaric fasciste et la Seconde Guerre mondiale ont fait des sacrifices

incommensurables surtout dans les centres de la Résistance, dans les anciens camps de

concentration et cimetiéres des soldats soviétiques tombés dans le combat contre le
[ascisme,

Le mémeorial antifasciste en R.D.A. représente dans I"art allemand une nouvelle étape de
'évolution des monuments, car, en effet, il n'existe pas dans I*histoire de 'art de tache
comparable de la société vis-d-vis'de l'art. Le réle des mémoriaux anti stes est de
remémorer | ature fasciste, d'honorer les victimes et les qualités
marales dé tes par les résis d’exprimer exemplairement leur constance et lear
csprit de sacrifice au moyen de I'effigie de I'homme représentée sous une forme artistique.
Le mémorial ant 5 il cependant activer en méme temps: 1'observateur conltre
toute form me el contribuer 4 une prise de conscience historique aidant 2

1stance

veloppement des premiers

it 19 ition de maniére boule-

homme, L'attit damentale profondément
au rang de valeur concré le surtout par
ulptural grice a ses

onument de Buchenwald, re-
riick un critére et un point cul-

plus petits remplissent dans une
areger la conscience sociali

Monumenti commemorativi antifascisti nella RDT

Dalla liberazione dal | mo, nella RDT come pure in altn paesi europei, nei quali

1 . e immense vittime, spe-

ampi di concentramento d'una

la e nel iteri ¢ dat sovie aduti nella lotta contro il fascismo, sono stati
gretll numern monumenti commemorativi, architettonici € seultorii.

ta un nuovo siadio

numento nell*arte tedesca, e non esiste nella storia dell’arte nessun

abile della societd per I'arte. La funzione di questo monumento anti-

ista, di onorare le vittime, come

pure di riferire plarmente in un quadro umano artistico le qualith morali mostrate

are agli anni della dittatura

dai partigiani, la loro fermezza ed il loro coraggio di sacnfi

Il monumento deve pure nello stesso tempo attivare ' rvatore contro qualsiasi forma
mo ed aiutare a formare una coscienza s 4 per comprendere la lotta
antifascista, 'unita della classe operaia, preparute nella resistenza, come premessa del

15ta,
ato per lo swiluppo del primi monumenti commemorativi antifascisti
on tutte le sue forme molteplici, come pure i progr vi risultat




i di Ernst Barlach e di Kithe

della scultura civile realistica, come i monumenti dei cadut !
una pesizione commovente

Kollwitz, Con loro fu gid presa ancora prima dellanno 1*
confro [a guerra e 1l disprezzo umano,

L4 posa fondamentale, generalmente umana, espressa in guesti,
comcretezza sociale sopratutto da Fntz Cremer. Egli feconda con

mazioni di monumenti la nostra scultura e contribui essenzialmente a formarc la co
<enla assieme al monu-

ultura socialista nella

venne intens {4 in
le sue numerose for-
ClIEn 2

storica. Il suo capolavore, il menumento di Buchenwald, rapp
mento di Willi Lemmerts a Ravensbriick, misura e culmine (
Germania.

I grandi luoghi nazionali delle rimembranze di Buchenwald, Ravensbriick e di Sachsen-
hausen. ma pure anche molti piccoli luoghi commemorativi € di rimembranza reahiz

Su gr misura i compili posti alla scultura, di formare con mezzi figl

cienza socialista degli uomini.
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Kurte der DDR mit dorren der im Text gusfithrlich behandelien Mahnmale
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Bad Salzimgen, Ma je i i
ad Salzungen, Mahnmal, Die lve; n Heftlinge

8
1;|

o 1
Zeuz, Mahnmal am Meark plarz




ow', Dam, Maknme / n [933. Seirenansicht schwebenden Er

ven Ermst Barlach
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12 Mihihausen! Thitringers, Maknmeal am Bahnhofspl
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13 Miihllsavusen| Thiiringen, Detailavinalhme der verhiillien Franenfigur




=
=
E
0
T
A
b
=
1
=
&
£
=
3
-
-
-
==
&
S
i
L)
=
=
g
=
s
-
L

15 Schénebeck[Elbe, Vorderansicht der Gruppe




16" Apolda. Mahnmal get
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22 Buchenwald, Mahn- und Gedenksiéire, Gesamiansicht der Gruppe von Cremer

23 Buchenwald, Der Buchenwaldjunge




24 Buchermwald, Ri her den d

Buchenwald, Ostansichi der Gr el
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26 Buchenwald, Lufthild von der gesamien Anlage
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29 Buchenwald, Stele | Aufbau des Lagers”

28 Buchenwald, Stele ., Ankunjt im Lager"
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32 Buchenwald, Srele il
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38 Buchenwald, Bodenplatee fm Bughenwaldiurm
39 Buchenwald, Buchenwaldelocke
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42 Sachsenhausen, Dreiergruppe von Fiwejski im Museum

43 Sachsenhausen, Museum mit den Glasfenstern von Womacka




44 Sachsenhausen, o = gm ehemaligen Krematorium vel (Grzimek

45 Ravenst . Malr- une ' - Srele von Lammert mit Blick ay)
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31 Jessen bei Spremberg, Gesamiansicht des Mahnmals
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30" Jessen bei Spremberg, Mahnmal, Das Relief
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i Zwickan, Mahnmal am Scivwanerteich, Tnneni

" i e
I i i

ik, Aufen hi des Mahnmals




58 Leipzig, Mahnmal auf dem Sidfriedhof
39 Halle, Malhnmal auf dem Ger fravden|riedhof




&l Sangerhausen, Mahnmal

60 Meifien, Mahnmea
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ansicht der linken Figuren

63 Dresden, Gesamuansichi des Mahnmals

Dresden, Malmmal im ehemaligen Landgericht { Georg-Schumann-Bay der TU) Detaij-
L . . &

62

- s CX
asovalen

-~ e

AOECS S

L

g AR A R ST i s

b e TN DR e B
o N A

B i T




e

FEriedrichshain, Denkmal der Spanienfdm

|
|

3
\a
T

M i ""'.""."'.'—.:--.:t--.,_-.-__},._.,vl-
= E =

! N~ I M




